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Musikalische Figurenlehren in Barockquelle: Geschichte, Theorie, Rezeption
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Frau Dr. Anastasia Maltseva, Nowosibirsk

Die Beschiftigung mit musikalischen Figuren als Mdglichkeit der Textdeutung hat in der
deutschen Musikwissenschaft eine lange Tradition. Schon im 19. Jahrhunderten versuchte
Albert Schweitzer, angeregt von seinem Lehrer Charles-Marie Widor, malerische Elemente in
Kompositionen Johann Sebastian Bachs zu identifizieren und eine enge Verbindung von Sprache
und Musik zum Zwecke der Katechese aufzuzeigen. lhm folgte Arnold Schering, der
Philosopheme Ernst Cassirers aufnahm, um die Symbole, die er in Bachs Kantaten zu finden
glaubte, zu systematisieren. Musik, so dieser Ansatz, der zumal von Musikwissenschaftler, die
der protestantischen Kirche nahestanden, vertreten wurde, sei eine Predigt in Tdnen,
musikalische Motive glichen Vokabeln, mit deren Hilfe Texte im wdrtlichen Sinne in Musik
bersetzt” werden konnten. Zahllose Autoren griffen diese Methode auf, um zumal
Kirchenmusik des mitteldeutschen Barocks mit katechetischer Intention zu beschreiben. thnen
lieferte Hans-Heinrich Eggebrecht mit seiner vielbeachteten Monographie zu Heinrich Schiitz,
den er —in missverstindlicher Ubernahme eines Titels von Nicolaus Listenius aus dem Jahre 1537
— einen ,musicus poeticus” (Gottingen 1959) nannte, eine methodologische Grundlage, indem

er aus der Rhetorik, der Leitdisziplin des akademischen Diskursesim 17. Jahrhundert, den Begriff
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der Figur adaptierte. Solche Rede von einer musikalischen Rhetorik hatte umso gréRere
Konjunktur, als sie geeignet war, Gestaltungsmittel alter Musik einem gréReren Publikum
unmittelbar verstdndlich zu machen. Hartmut Krones erweiterte diesen Ansatz nicht
unerheblich, indem er auf Verbindungen von Rhetorik und Musik auch in spiteren Zeiten
aufmerksam machte; sein Postulat einer Omniprisenz von .Figurenist freilich viel zu allgemein,
als dass es musikalische Sachverhalte giiltig erfassen konnte: Kaum ein Musikstiick wire

auszumachen, das nicht mit Kategorien der Rhetorik zu beschreiben wire.

Auf der Gegenseite hatte Carl Dahlhaus bereits 1953 akzentuiert, dass der Begriff der ,Figur”,
aus der Rhetorik ibernommen, ein satztechnisches Phinomen meint, dem eine hermeneutische
Qualitdt zuzuschreiben keineswegs schon eine Intention der Musiktheoretiker des 17. und 18.
Jahrhunderts war. Ungeachtet etlicher weiterer Aufsitze von ihm, auch aus den letzten
Lebensjahren, hat sich der Gedanke, es gabe eine ,Figurenlehre”, die einer Anleitung zur Predigt
in Ténen gleichkomme, immer starker konsolidiert. Besonders nachhaltig und nicht zum Vorteil
des Verstdndnisses von musikalischer Rhetorik wirkte in dieser Hinsicht ein ,Handbuch der
musikalischen Figurenlehre”, hrsg. von Dietrich Bartel, das, lexikalisch angelegt, einen
unhistorischen Ansatz verfolgt und daher nur vermeintlich ein einschligiges Kompendium zur

Rekonstruktion barocker Kompositionspraxis bildet.

Dieses Spannungsfeld zwischen einer akademischen ,Figurenlehre”, entwachsen einer
Analysepraxis aus dem Geist protestantischer Homiletik, und einem auf die Satztechnik
orientierten musiktheoretischen Schrifttum des 17./18. Jahrhunderts ist in jiingerer Zeit immer
wieder thematisiert worden, ohne dass schon seine Voraussetzungen wie auch seine
Implikationen erhellt worden waren. In diesen Kontext ist nun auch die Habilitationsschrift von
Dr. Anastasia Maltseva einzuordnen. Schlagwortartig fasst sie die besagte Differenz mit den
Begriffen ,Figurenlehre” und ,Figurenlehren”: eine pointierte Formulierung als Leitthema einer
Abhandlung, die denkbar umfassend angelegt ist. Denn Frau Maltseva hat alle erreichbaren
Musiktheoretica, die im Laufe des 17./18. Jahrhunderts im deutschsprachigen Raum erschienen
sind, aufgearbeitet und in eindrucksvoller Prdzision Filiationen und Abhingigkeiten der fir
~Figuren” verwendeten Begriffe aufgezeigt. Dabei hat sie die Bezeichnungen nicht nur
etymologisch erschlossen, sondern auch terminologisch und — ganz neuartig — mit Blick auf die
Klanglichkeit, die ihre Verwendung erst motiviert. Dieser unkonventionelle, zundchst durchaus
liberraschende Zugriff erweist sich als auRerordentlich ergiebig, indem die phdnomenale
Qualitat der Figur erhellt, in der sich die Begrifflichkeit der Rhetorik mit einer genuin
kiinstlerischen Affektivitdt aufs willkommenste verbinden. Zur Analyse von barocker Musik liegt
nun ein differenziertes Instrumentarium vor, das den Gegensatz zwischen einer auf die
Satztechnik bezogenen Produktionsisthetik und einer theologischen tmplikation, der es an

kiinstlerischer Fundierung mangelte, aufzuheben erlaubt.
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Erweist sich Frau Maltseva in diesen Kapiteln als versierte Historikerin, der es eindrucksvoll
gelingt, das Corpus von ca. 70 mitunter sehr umfangreichen musiktheoretischen Traktaten
bindig zu systematisieren, so ist dieser philologische Teil ihrer Studie doch nur der
Ausgangspunkt, eine selektive Rezeption solcher ,Figurenlehren” in der deutschen
Musikforschung des 20. Jahrhunderts nédher in den Blick zu nehmen. So schliet sich den
Untersuchungen der ersten Kapitel, in der die Beziehungen der Autoren musiktheoretischer
Schriften des 17./18. Jahrhunderts minutits erhellt werden, eine klug disponierte Folge weiterer
Ausfiihrungen an, in denen gezeigt wird, wie die terminologische Verengung der Figurenlehren
sich mit einer Instrumentalisierung der Musikwissenschaft aus dem Geist des Protestantismus
verbindet: zentrale Voraussetzung fur die erwidhnten hermeneutischen Ansdtze des

vergangenen Jahrhunderts, deren Metakritik erst auf einem solchen Fundament maglich wird.

So souverin Frau Maltseva Aufweis der Veridstelungen in der musiktheoretischen
Theoriebildungen, so breit das Methodenrepertoire, das sie heranzieht, ihre These zu stiutzen.
Nicht nur Fragen von Traditionen des Wissens um das satztechnische Handwerk werden
umfassend beantwortet, auch Aspekte der Epistemik und Wissenschaftssoziologie vermag Frau
Maltseva imponierend in den klug strukturierten Gang ihrer Argumentation einzuflechten. Dass
ihrer stupenden Belesenheit eine elegante Sprache korrespondiert, macht die Lektiire nicht nur

zum intellektuellen Ereignis, sondern auch zu einem Genuss.

Eine solche Studie, wie sie Frau Maltseva hier vorlegt, kann vielleicht nur aus der Distanz eines
anderen Landes verfasst werden. Innerhalb der deutschsprachigen Musikwissenschaft walten
vermutlich noch zu starke Ressentiments, gegebenenfalls auch falsch verstandene Loyalitat
gegeniiber den lingst verblichenen Granden des Faches, als dass eine kritische Aufarbeitung
dieses groRen Kapitels der Musikgeschichte, aber auch musikalischer Theoriebildung schon
geldnge. So gereicht es Frau Maltseva zur groRen Ehre, hier eine Studie verfasst zu haben, die
sweifellos den Charakter eines Referenzwerkes gewinnen wird; zugleich gebiihrt den russischen
Kollegen kein geringerer Dank fiir die Bereitschaft, sich der Diskussion eines Themas zu 6ffnen,

deren Ergebnisse kennenzulernen auch der Musikwissenschaft in Deutschland eine

Verpflichtung sein sollte.

Mithin empfehle ich mit gréRtem Nachdruck die Annahme der Studie und eine Weiterfiihrung

des Verfahrens.

\E;éf. Dr. Michae! Heinemann
Professor fiir Musikwissenschaft an der Hochschule fur Musik Carl Maria von Weber Dresden

Dresden, 17. Januar 2024
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[Hadnucu edonb npasoll cmMopoHbi CMpaHuybi]
[ipe3neHcKan BbICLAA WKONA MY3bIKU UMEHH Kapna Mapun ¢oH Bebepa
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Ot3biB

Ha JOKTOPCKYHO AnccepTayunio

YueHUs 0 My3blKanbHbiX GpUrypax e Tpyaax snoxu 6apOKKO: UCTOpMA, TEOPUA, peuenuua
NPeaCTaBAeHHYI0

r-»oW AOKT. AHacTacneit Manbueson, Hosocubupck

WN3yyeHne My3biKanbHbix GUIyp Kak cpeacrsa MHTepnpeTauun TeKCTOB MmeeT AJaBHIOW
TpaguuMIO B HEMELKOM My3blKO3HaHUU. Ewe 8 XIX Beke AnbbepT lleeluep,
BAOXHOB/NEHHbI CBOMM yuuUTenem Wapnem-Mapn Bugopom, nonbitanca BbIABUTL
JKMBONUCHBIE  3NEeMeHTsl B  npousseaeHuax  MoraHHa CebactbAHa baxa w
NPOLEMOHCTPUPOBATL TECHYIO CBA3b MEXAY A3bIKOM U MY3bIKOW B L@NAX penuruosHoro
HacTasneHua. Ero npumepy nocneaosan ApHonbz, LLIepVHF, BOCMPUHABLUMIA dunocodckne
naeun IpHcta Kaccmupeps, 4ToBbl CUCTEMaTU3UpOBaTh CUMBO/TBI, KOTOPbIE, NO €r0 MHEHUIO,
oH obHapywun B KaHTatax baxa. CornacHo 3STOMy noaxoay, 3a KOTOPbIHA ocobeHHO
paToBann My3blKOBEAbl, 6AN3KME K NPOTECTAHTCKOW LLepKBU, My3blka 6blna NponoBeablo B
3BYKax, My3biKa/bHble MOTUBBI 6binn NoA06HLI CNOBapIo, C MOMOLUBIO KOTOPOrO TeKCTel
MOMHO 6bil0 B BYKBanbHOM CMbiCne ,nepesectu” B My3bIKY. BecuncnheHHble aBTOopbl
WUCNoNb30BaNWN 3TOT METOA BNA ONUCaHUA LepKOBHON MY3bIKM 3N0XK CPeAHErepMaHCKoro
6apOKKO C HamepeHUeM L@PKOBHOTO HACTaBEHHA. XaHc Menpux IrrebpexT npeaoccTaBun
UM METOJ0/I0TMYECKYI0 OCHOBY B cBOEli BLICOKO OLEHEeHHOM moHorpapuu o TeHpuxe
WoTue, KOTOPOro OH Ha3Ban ,musicus poeticus” (TeTTUHrEH, 1959) - ownbOYHO NepeHas
3arnasue pabortbl 1537 ropa aBTOpCTBA Hukonas J/iucteHna w apanTuposas NOHATWE
durypsl U3 pUTOpUKHM - seaywei AUCUMNIUHBI aKaaeMHU4eckoro paunckypea XVil Bexka. Takue
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[Hadnuce s8donb npasoli cmopoHsl cmpaHuybi]

Ape3saeHcKan BbiclWwan WKona my3biku umexu Kapna Mapun ¢poH Bebepa

PaccYyKLEHNA O My3blKanbHOW puTopuke Bbinn Tem Bonee nonynapHbl, Yem Bonee oHu
NO3BONAAM CAeNaTb KOMMO3UUUOHHbIE CpPeacTBa paHHEW My3blKKM HenocpeacTBeHHOo
NOHATHLIMKU WWPOKOKH ayauTopuu. XapTMyT KpoHec 3HayuTeIbHO pacliupua 3TOT Noaxoa,
o6paTnB BHUMaHWE Ha CBA3U MeXAy PUTOPUKOI U My3biKoit U B 6onee no3gHue nepuoabl;
ero NocTynaT o Be3fecylHOCTH ,,PUryp”, KOHEUHO, CAULLIKOM WUPOK, YTOBLI MOXHO Bbino
AOCTOBEPHO ONMWUCaTb WUCTUHHOE NOJIOMEeHUe Belleid B My3blkanbHoi chepe: enga v
MOXXHO HaWTU My3blKanbHOE npou3BeaeHMe, KOoTopoe Henb3d 6bio 6bl onucatb ¢
NOMOLLbIO PUTOPUYECKUX KaTErOpUi,

C apyroit ctopoHbl, Kapn Oanbxayc ewe B 1953 rogy nogyepKkusan, 4To TepmuH ,durypa”,
3aMMCTBOBAHHbII U3 PUTOPUKKU, OTHOCUTCA K KOMMO3UUMOHHO-TEXHUYECKO obnactu,
KOTOPOW My3blkanbHble TeopeTukn XVII u XVl BekoB He BblnM HamepeHbl NPUNUCHIBaTL
repmeHeBTMYECKUe KadecTBa. HecmoTpa Ha pag ganbHeAwnx ero paboT, B TOM Yucie U B
nocneasHue rogpl XU3HW, UAEA CylecTBOBaHUA ,yuyeHua o durypax” (,Figurenlehre®),
npegcrasnaowero coboll pykoBoACTBO NO Nponoseaun B 3ByKax, Bce Honee ykpennanaco.
OcobeHHO CUAIbHOE BAUAHUE B 3TOM OTHOLIEHUHW, U HE B NONb3Y NOHUMAHUR My3blKalbHOM
puTopuKW, OKasana pa6ora ,PyKOBOACTBO NO YYEeHUIO O My3blKa/bHbIX ¢urypax”
(,Handbuch der musikalischen Figurenlehre”) nog pepakuueit Autpuxa baprens, kotopan
6narogapa CBOEW CNOBApHOM CTPYKTYpe OTpa)KaeT BHEMCTOPUYECKUIA noaxod v nostomy
NUWbL OTYacTU npeAactasnsAer coboli KOMNEHAUYM, NPUrOAHbLIN ONA PEKOHCTPYKLUUW
6apO4HOI KOMNO3UTOPCKOM NPAKTUKMN.

3ta npobnemHasa obnactb, obpasylowanca mexay akagemudeckum ,Figurenlehre”,
BLIPOCIIUM U3 NPAKTUKW aHaNM3a B AyXe NPOTECTaHTCKOW FOMWNETUKHU, U MY3bIKa/IbHO-
TeopeTuyeckoi nutepatypoit XVIl / XVIIl BeKOB, OpPUEHTUPOBAHHOM HA KOMMO3ULUOHHYIO
TeXHUKy, HeOQHOKpaTHO 06cyxdanack B nocsegHee spemsa 6e3 BbIACHEHUA NPeANOCLIOK
M cnepcTBuit. Tenepb B 3TOT KOHTEKCT MOXHO NMOMECTUTb AOKTOPCKYIO AUCCEePTauuio
AHactacun Manbuesoid. B Helt pesioMUpyeTCA BbIWEYNOMAHYTOE pasinuune mexay
TepMUHaMM ,y4eHne o durypax” u ,ydeHns o purypax” (,Figurenlehre” u ,Figurenlehren”):
yeTkan GOpMyNUPOBKa, KaKk nelTrema paboTel, ABnaeTcA Bceobbematoweil, HACKONLKO 3T0
BO3MOXHO. [-ka Manbuesa nNpoaHaNUM3UPOBaNa BCe CYWECTBYOWME My3biKaabHbie
TEeopuM, MNOABMBLUMECA B HEMELKOA3bIMHOM Mupe B TedeHue XVII-XVIII sekos, u ¢
BneYaTAAoWe TOUYHOCTbIO NoOKasana duanaumm  (34ecb: NpPeemMCcTBEHHOCTb) WU
COOTHOWEHNA TepMUHOB, MCNoAb3yembix Ana obosHaveHua ,uryp”. Mpu 3Tom OHa
aHaANU3NPYET TEPMUHbI HE TONbKO 3TUMO/IONMYECKU, HO U TEPMUHONOTNYECKH, a TaKKe —
COBEPLIEHHO NO-HOBOMY — C TOYKM 3pEHUR CYLIHOCTM 3BYYaHWUM, MOTUBUPYIOWMUX UX
MCMONb30BaHMe. IJTOT HETPAAWMUMOHHLINA, NOHayany BecbMa HEOXWUAaHHbIV NOAX0A
oKasblBaeTcA HeoBblYaiiHO nNAOAOTBOPHLIM, BbICBEYMBAA ¢EHOMEHaNbHOE Ka4yecTBo
dUrypbl, B KOTOPOI KOHWENTYaNbHOCTb PUTOPUKMU CaMbIM HenaHHbIM 06pasom coueTaeTca
C NOA/MHHO XyAOXKeCcTBeHHOW addeKTHOCTbIo. Tenepb AnA aHanusa 6apoyHON MY3biKM
poctynen  avddepeHUMpoBaHHbIii  HAaBoOP MHCTPYMEHTOB, MO3BONAIOWMNA  CMAMYUTD
KOHTPACT MeXAy 3CTETMKOM NPOAYUMPOBaHUA, OCHOBAHHON Ha KOMMO3UTOPCKOMN TEXHUKE,
M TEONOrMYECKOM MMNAUKALMEN C ee HEAOCTAaTKOM XYA0KECTBEHHOIO OCHOBAHUA.

Ctpannua 2 M3 3




[Hadnucw 6donb npasoli cmopoHsl cmpaHuybl]

[pespeHcKasn BbICILIasA WKONA My3biKM MMeHn Kapna Mapuu ¢oH Bebepa

XoTa B 3TMX rnasax r-xa Manbuesa npoasnser ceba KaK ONbITHBIA WCTOPUK, C
BMEYATNAIOWMM YCNEXoM CUCTeMaTu3upya Kopnyc u3 70 nopoii BecbMa 06bemHbIX
TPaKTaToOB NO TEOPUU MYy3biKKW, 3Ta CBA3aHHAA C TEKCTaMy 4acTb €e UCCNeO0BaAHUA, TeM He
MeHee, ABAAETCA AWlWb OTNPaBHOW TOYKOW aAns 6onee [AeTanbHOrO pPacCMOTPEHUA
usbuparensHoro socnpuaTUA noaobHbix ,Figurenlehren” B HemeuKnMX My3bikoBeA4ECKNUX
uccneposanmnax XX seka. Takum obpasom, 3a uccnefoBaHMAMKU NepBbIX FNas, B KOTOPbIX
CKPYNyNe3HO OCBELLAOTCA CBA3WM aBTOPOB My3blKaNbHO-TEOpETUHECKMX Tpyaos XVII / Xvill
BEKOB, CNEAYET UCKYCHO BLICTPOEHHAA NOCNEA0BaTENbHOCTb JaNbHEWILNX Pa3bACHEHWA, B

& KOTOPbIX MOKa3bIBAETCA, KaK TEPMUHO/OIMUYECKOE CYXKEHUE YYeHUI 0 Gpurypax cCoyeTaeTca ¢
pa3BUTMEM My3bIKOBEAEHUA B JAyXe RNPOTecTaHTM3Ma, — [/laBHaAa npeanocblika Ana
BbiLIEYNOMAHYTbIX FTePMEHEeBTUYECKUX NOAX0A08 NPOLWIOro BEKa, MeTaKpUTUKa KOTOpPbIX
BO3MOXHa TONbKO Ha TaKoM dyHAAMeEHTe.

HarnagHaa AemoHCTpauua r-xoi Manbuesoil nocneacTsuit My3biKasbHO-TE@OPETUYECKOro
,TEOPETU3NPOBAHNA” CTONb XKe BUPTYO3HA, CKOAb LWIMPOK M apceHan MeToaos, KoTopble
OHa ucnonb3yeT ana ob6oCHOBaHUA cBOMX Tesucos. l-ka Manbuesa He TONbKO AaeT
passepHyTbie OTBETbl Ha BOMPOCHI O TPAAUUMAX 3HaHUA OTHOCUTENLHO KOMNO3UTOPCKOro
pemecna, HO U ymeeT 3pPEKTHO BNNECTU acNeKTbl INUCTEMONIOTUU U COLMONAOTUN HAYKU B
MCKYCHO BbICTPOEHHbIN X0A, cBOel aprymexTauuu. Brarogapsa Tomy, 4To ee noTpAcaowwan
3pYAMLMA COYETAETCA C INEraHTHLIM A3bIKOM, YTEHUE 3TOW PaboTbl CTAHOBMTCA HE TO/IbKO
WHTENNEKTYaNnbHbIM OMbITOM, HO U YA0BONLCTBUEM.,

WUccneposaHue, noaobHoe ToMy, KOTOopoe npeacTtaBuna r-wa Manbuesa, MoxeT 6biTb
HanuCaHO, NOXanyil, TONbKO C JanbHEro paccTOsHMA, W3  APYroi  cTpaHbl. B
HEMELKOA3bIYHOM MY3bIKO3HaHUK, BEPOATHO, BCE elle CAUWKOM MHOTO PeCeHTUMEHTa, a
BO3MOKHO, U HenpaBUAbHO MOHATON MPUBEPXKEHHOCTU K AABHO yleawum Kopudeam
HayKu, YTOBbl KPUTMYECKARA NEepeoLleHKa 3TOM BENMKOW rNasbl UCTOPUN MY3biKM, 3 TaKKe
GOpPMMUPOBaHMA My3bIKAZbHON TEOPWUM MOT/a OKasaTbCA YCMEeLWHOR. 3TOo Aenaet r-xe
ManbLesoit 601bLyI0 4ecTb — 6bITb aBTOPOM UCCNEA0BAHMUA, KOTOPOE, HECOMHEHHO, HOCUT
xapakTep 06paswoBoro TpyAa; B TO Ke Bpema He MmeHbwylo GnaropapHocTe cnepyet
BbIPa3nTh POCCUICKUM KONNEraM 33 OTKPBITOCTb K 06CYKAEHUIO 3TON TeMbI, 3HAKOMCTBO C
pesynbTaTaMM  WCCNEL0BaHUA KOTOPON AOMKHO CTaTb 06A3aHHOCTBIO HEMeLKoro
MY3bIKO3HaHUA.

Mo3TOMY A HACTOATENBbHO PEKOMEHAYIO MPUHATL UCCAIeA0BaHVE U NPOAOMIKUTE Npouecc.
[Modnuce)

Mpod. AoKT. Muxasne XaiHemaH
Npodeccop My3biko3HaHUA [pe3AEHCKOW BbICWEN WKObI MY3bIKM UMEHU Kapna Mapuu
¢oH Bebepa

Ope3peH, 17 ansapa 2024 roga
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Poccuiickasi @exepanus
I'opoa Hoeocu6upck, Hosocn6upckas o61acTs
JBaguaTh nepeoro ¢pespans ABe ThICIYH ABAANATH yeTBEPTOro roaa

51, Haymopa Slna IOpheBHa, HOTapHyC HOTapHalbHOrO OKpyra ropoza Hosocubupcka,
CBUJIETENLCTBYIO TI0JTAHHOCTH IIOAMHCH NEpeBOAYMKa TKaIeHKO Onbru JIeoHUI0BHEIL.

Iloanuck cAenana B MOEM HPHUCYTCTBUH.

JIMYHOCTH MOAMHCABIIET0 JOKYMEHT YyCTAaHOBIICHA.

3aperncTpupoBaHoO B peecTpe: Ne 54/76-u/54-2024-2-542.

VraueHo 3a COBEpIICHHE HOTAPHANIbHOTO AckCTBAS: 928 py6. 00 kor.
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