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ТВОРЧество Д. IТТ9glзцgвича - одЕо из высших достижений не только

отечественной музыки, но и российской культуры в целом. ,Щальнейшее

расширение и углубление научных шредставлений о художественном

наследии классика rrродолжает бытъ насущной задачей отечественного

музыковедения. В полной мере это относится к одному из вершинных

ТВОРениЙ ТТIостаковича циклу прелюдий и фу. ор. 87. поэтому

актуальность представленной диссертации не вызывает сомнений.

Заслуживает поддержки то, что к изучению творчества веJIикого

русского композитора обратился китайский музыковед. Это является новым

свидетельством крепнущих связей музык€lJIьной науки России иКиrая.

Сочинение, избранное Лю Чже объектом исследования, никак неJIьзя

отнести к малоизученным. Однако методологические подходы,

задействованные в диссертации, и в перв}то очередь, те из них, которые

обусловлены привлечением методов интертексту€tпьного анаJIиза, позволили

представитъ Щвадцать четыре uрелюдии и фуги .Щ. Шостаковича в новых

ракурсах, выявив в этом огý/се концентрацию доминант авторског0 стиля и

одновременно показать его как мощный генератор идей для дальнейшего

развития музыкальной кулътуры. Это определило цаучную новизну

представленной диссертации.

Работа имеет логически выверенную структуру из двух глав,

Введения, Заключеция и Списка литераryры, насчитывающего 161 позицию,



в том числе 18

китайском.

Первая

на иностранных языках. Особо отметим, что 12 позиций - на

глава посвяlцена исследуемому циклу в контексте

формирования авторского стиля. На осЕове анализа весьма зЕачителъного

особенности синтеза многообразньIх традиций, которые способствоваlJIи

становлению авторского стиля ТТТостаковича. Щикл прелюдий фу. рассмотрен

при этом в качестве пределъно концентрированЕого выражения знаковых черт

стиля, а также наиболее значимого сочинения композитора в плане

интертекстуаJIьных перекличек. С этой точки зрения здесь особенно

trоказателен анализ Сонаты дJuI виолоЕчели и фортепиано ор. 40 и

Фортепианного квинтета ор. 57, рассматриваемых в качестве донорских

текстов для !вадцати четырех прелюдий и фуг.

Автор убедительно показывает: <<.Щвадцатъ четыре прелюдии и фуги

могут являться неким эталоном (рационагIьного), почти (аскетического>

использования музык€шьного материаJIа, подлинно классической

uнфорллацuонной насьlu|енносmu mексmа (дисс., с. 30).

Во Второй главе разобрано влияние цикJIа на даJIънейшее творчество

ТIТ9glзк9вича, а также его современников и последователей из России и стран,

входивших ранее в состав Советского Союза. Здесъ достаточно ясно выявлена

роль ор. 87 как одного из ключевых источников творческих импульсов дJIя

последующих сочинений комrтозитора.

Провозглашая разбираемый цикл TpaHcJuITopoM идей <<Хорошо

темперированного кJIавирa>> И. С. Баха в музыкальное пространство второй

половины ХХ века, автор работы убедительно доказывает', что наблюдаемый

в данную эпоху всплеск интереса комlrозиторов России и республик бывшего

СССР к фортепианному циклу прелюдий и фуг непосредственно связан с

творческим импульсом от Щвадцати четырех шрелюдий и фуг ТТТостаковича.



В главе рассмотрены также отдельные аспекты традиций исполнения

цикла. Отметим, что помимо рассмотрения интерпретаций ор. 87

выдающимися российскими пианистами (Т. Николаевq С. Рихтер и др.) здесь

затронуты и аспекты его погIуjIярности среди китайских исполнителей.

Заключение содержит итоги и шерспективы исследования. Хотелось

бы выделить один из важных выводов диссертанта, с которым нельзя не

согласиться: Прелюдии и фу." ТТТостаковича, (несмотря на весъ их

новаторский пафос, утверждают в кулътуре охранителъЕую тенденцию и для

композиторского, и для исполнителъского творчества> (дисс., с. l З0).

В целом отмечу, что автор проявил в диссертации, значитедьную

эрудицию и незауряд}lые знания огромного коршуса музык€шьных и

теоретических материzlJIов, требуемых для разработки данной темы. При этом

диссертанту вполне удалось rrродемонстрировать, каким образом в ор. 87

претворилисъ знаковые стилевые черты музыки lТТостаковича, обосновав их

органическую связь с rrлодотворной концентрацией многочисленных

музыкalJIьных традиций, обусловивших чрезвычайно (мощное поле

интертекста> (дисс., 128), присущее этому сочинению. Убедительно показана

также роль рассматриваемого цикла как творческого импульса для появления

новых полифонических произведений в России. Работа написана хорошим

академическим языком, автореферат соответствует содержанию диссертации.

В ходе анаJIиза диссертационной работьi Лю Чже возникли некоторые

вопросьl.

1. Автор перечисляет труды китайских музыковедов, посвященные

исследуемому циклу, гд€, по его словам, (отражены рефлексии

педагогического и музыковедческого сообщества из Китая>> (дисс., с.128).

Однако содержание данных трудов не раскрывается. Не мог бы диссертант

более подробно охарактеризовать данные работы?

2. Автор пишет о потrулярности цикла в молодой китайской

пианистической школе. Каковы интерпретаторских подходы китайских



пианистов при исполнении ор. 87? Имеются ли здесь какие-либо особенности,

связанные с национальной культурой?

Обозначим и некоторые зал4ечанuя.

1. В разработке проблем интертексту€lльности заметно влияние

семиотических концепций Юлии Кристевой (трактовка понятий донорского

и

бы

текста, эхо-текста, претекста). Упоминание о Ю. Кристевой как авторе

термина (донорский тексп> имеется на с. 4З диссертации. Однако отсылки к

работам Ю. Кристевой там нет. Не фигурирlтот ее труды и в Списке

литературы.

2. Характеризуя исполнительский подход С. Рихтера при исполнении

Прелюдий и фуг lТТостаковича, диссертант указывает: <<Суть этого подхода:

четкое выявление характерных образов на основе тщателъного изr{ения

авторскихуказаний, убедителъность рефлексии, безукоризненная техническая

отточенностъ, ясность полифонических линий>> (дисс., с. 1 17-1 18). Между тем,

данные качества характериз}.ют любое академически точное

высокопрофессион€LгIьное исполнение. ,.Щумается, можно бътло

охарактеризовать творческий подход великого пианиста более полно.

Тем не менее, указанные отдепьные недочеты не могут затмить общее

вполне положительное впечатление от работы.

Подведём итоги.

Щиссертация Лю Чже является законченной и доказательной.

Выводы, к которым пр!гходит автор, концептуальны и достоверны.

Подобное паучное достЕжение соискатеJIя дает основание говорить о

сделанном им личпом вкладе, который является значительным и в целом

неоспоримым.

Результаты диссертации успешно апробированы в ряде печатных

изданий - десяти публикациrIх, в том числе трех публикацияхиз перечнrI ВАК

Минобрнауки РФ.

Щиссертация Лю Чже обладает существенной теоретической

ценностью, в зна!Iительной степени связанной с применением весъма



перспективных дJUI музыкаIIьнои Еауки методов интертексryаJIъного аЕztJIиза.

Работа имеет практическую значимость, так как рецензируемый труд, может

стать существенным подспорьем как для сýдентов, изr{Е}ющих творчества

IТIостаковича] так и пианистов-IIрактиков, исполшIющих его сочинения.

Закономерен вывод:

,Щиссертация Лю Чже к{вадцать четыре предк}дии и фуги для фортепиан0

Д. Д. Шостаковиl{а в аспекте взаимодействия авторского стиJu{ и традиций>>,

представленнаlI на соискание уrеной стегIени кандидата искусствоведениrI по

специЕшIьности |7.аO.а2 - МузыкЕ}JIьное искусство (искусствоведение),

соответствует требованиям9 сформулированным в п.п. 9, 10, 14 ПоложениlI о

присуждении уIеных степеней (утверждено Постановлением Правителъства

РФ jФ 842 от 24.а9.2013, в ред. от 01.10.2018, }{Ь 11б8), а автор исследования

достоин шрисуждения искомой ученой степеЕи кандидата искусствоведения

по сшециЕlJIьности 17.00.02 - Мрыкаlrъное искусство (искусствоведение).
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