
 

Министерство культуры Российской Федерации 

федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение  

высшего образования 

«Новосибирская государственная консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра дирижирования 

 

УТВЕРЖДЕН 

на заседании Ученого совета 

ФГБОУ ВО «Новосибирская 

государственная консерватория  

имени М.И. Глинки» 

«27» августа 2020 г. 

Председатель Ученого совета 

_____________ Ж.А. Лавелина 

 

 

ФОНД ОЦЕНОЧНЫХ СРЕДСТВ 

ПРАКТИКИ «ТВОРЧЕСКАЯ ПРАКТИКА» 

 

для обучающихся по направлению подготовки 

53.04.04 Дирижирование 

 

Профиль подготовки «Дирижирование академическим хором» 

 

 

 

 

Квалификация «Магистр» 

 

 

 

 

 

 

 

Разработчик:  

Париман А.А., профессор 

 

 

Редактор:  

Кермен С.В., специалист по организации практик 

 

 

 

Новосибирск 2020 



Паспорт фонда оценочных средств  

практики «Творческая практика» 

Перечень формируемых компетенций, этапов их формирования и оценочных средств 

 
Компетенции 

Индекс Формулировка Индикаторы достижения компетенции Этап формирования 

УК-6 Способен определять и реа-

лизовывать приоритеты соб-

ственной деятельности и 

способы ее совершенствова-

ния на основе самооценки 

Знать: 

– основы планирования профессиональной траектории с учетом осо-

бенностей как профессиональной, так и других видов деятельности и 

требований рынка труда; 

Уметь: 

– расставлять приоритеты профессиональной деятельности и способы 

ее совершенствования на основе самооценки;  

– планировать самостоятельную деятельность в решении профессио-

нальных задач;  

– подвергать критическому анализу проделанную работу;  

– находить и творчески использовать имеющийся опыт в соответствии 

с задачами саморазвития; 

Владеть: 

– навыками выявления стимулов для саморазвития;  

– навыками определения реалистических целей профессионального 

роста. 

Промежуточный 

(1-2 семестры) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в ходе репетиционного процесса и в концертных выступлениях студента. 

ОПК-1 Способен применять музы-

кально-теоретические и му-

зыкально-исторические зна-

ния в профессиональной де-

ятельности, постигать музы-

кальное произведение в ши-

роком культурно-

историческом контексте в 

тесной связи с религиозны-

Знать: 

– природу эстетического отношения человека к действительности; 

– основные модификации эстетических ценностей; 

– сущность художественного творчества; 

– специфику музыки как вида искусства; 

– природу и задачи музыкально-исполнительского творчества; 

– основные художественные методы и стили в истории искусства; 

– актуальные проблемы современной художественной культуры; 

– современные проблемы искусствоведения и музыкального искусства; 

Промежуточный 

(1-2 семестры) 
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ми, философскими и эстети-

ческими идеями конкретно-

го исторического периода 

– типы и виды музыкальной фактуры; 

– особенности трактовки типовых музыкальных форм в современных 

сочинениях; 

– основные характеристики нетиповых архитектонических структур; 

– принципы современной гармонии; 

– важнейшие концепции времени и ритма в музыке XX века; 

– разновидности нового контрапункта; 

– принципы методов композиции, представленных в современных со-

чинениях; 

Уметь: 

– применять методы научного исследования явлений музыкального 

искусства; 

– совершенствовать и развивать свой интеллектуальный уровень в 

профессиональной сфере; 

– грамотно разбирать нотный текст с выявлением особенностей музы-

кального языка, композиционного строения, музыкальной драматур-

гии; 

– работать со специальной литературой в области музыкального искус-

ства, науки и смежных видов искусства; 

– на основе анализа современного сочинения определять его принад-

лежность к конкретному методу (методам) композиции; 

– анализировать различные аспекты музыкального языка в современ-

ных сочинениях, выявляя типичное и нетипичное в рамках предложен-

ной композиторской техники; 

– посредством характеристики технического устройства музыкального 

сочинения выявлять и раскрывать его художественное содержание; 

Владеть: 

– методами выявления и критического анализа проблем профессио-

нальной сферы; 

– навыками музыкально-теоретического анализа музыкального произ-

ведения; 

– методами анализа современной музыки; 

– профессиональной терминолексикой; 

– представлениями об особенностях эстетики и поэтики творчества 
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русских и зарубежных композиторов современности; 

– широким кругозором, включающим знание музыкальных сочинений 

ведущих отечественных и зарубежных композиторов второй половины 

XX века; 

– навыками характеристики музыкального неизвестного современного 

сочинения с возможностью его технической идентификации. 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в репетиционном процессе и концертных выступлениях студента, собеседова-

ние руководителя практики с обучающимся по проблематике, определяемой индикаторами компетенций. 

ОПК-2 Способен воспроизводить 

музыкальные сочинения, 

записанные разными видами 

нотации 

Знать: 

– традиционные знаки музыкальной нотации; 

– нетрадиционные способы нотации, используемые композиторами ХХ 

- XXI вв.; 

Уметь: 

– грамотно прочитывать нотный текст, создавая условия для адекват-

ной авторскому замыслу интерпретации сочинения; 

– распознавать знаки нотной записи, включая авторские, отражая при 

воспроизведении музыкального сочинения предписанные композито-

ром исполнительские нюансы; 

Владеть: 

– свободным чтением музыкального текста сочинения, записанного 

традиционными и новейшими методами нотации. 

Промежуточный 

(1-2 семестры) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в репетиционном процессе и концертных выступлениях студента. 

ПКО-1 Способен дирижировать 

профессиональными и учеб-

ными хорами или оркест-

рами 

Знать: 

– технологические и физиологические основы мануальной техники; 

– современную учебно-методическую и исследовательскую литературу 

по вопросам дирижёрского искусства; 

Уметь: 

– обозначать на основе самостоятельного анализа партитуры основные 

технические сложности, учитывая их в практической работе над сочи-

нением; 

– управлять тембровой палитрой исполнительского коллектива в про-

цессе исполнения сочинения; 

Промежуточный 

(1-2 семестры) 
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– свободно ориентироваться в партитурах различной сложности; 

– пользоваться всеми видами и приемами мануальной техники; 

Владеть: 

– техникой дирижирования и методикой работы с профессиональным 

творческим коллективом, 

– комбинированными дирижёрскими схемами, коммуникативными 

навыками в общении с музыкантами-профессионалами; 

– профессиональной терминологией. 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в ходе репетиционного процесса и концертных выступлений студента, анализ 

дневника практики и отчета студента. 

ПКО-2 Способен овладевать разно-

образным по стилистике 

классическим и современ-

ным профессиональным ре-

пертуаром, создавая инди-

видуальную художествен-

ную интерпретацию музы-

кальных произведений 

Знать: 

– специфику различных исполнительских стилей; 

– разнообразный по стилю репертуар для профессиональных творче-

ских коллективов разных типов; 

– музыкально-языковые и исполнительские особенности классических 

и современных произведений; 

– основные детерминанты интерпретации, принципы формирования 

концертного репертуара профессионального исполнительского коллек-

тива; 

– специальную учебно-методическую и исследовательскую литературу 

по вопросам исполнительства; 

Уметь: 

– выявлять и раскрывать художественное содержание музыкального 

произведения; 

Владеть: 

– представлениями об особенностях эстетики и поэтики творчества 

русских и зарубежных композиторов; 

– навыками слухового контроля звучания партитуры; 

– репертуаром, представляющим различные стили музыкального ис-

кусства; 

– профессиональной терминологией. 

Промежуточный 

(1-2 семестры) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в ходе репетиционного процесса и концертных выступлений студента. 
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ПК-2 Способен руководить орга-

низациями, осуществляю-

щими деятельность в сфере 

культуры и искусства 

Знать: 

– принципы функционирования организаций, осуществляющих дея-

тельность в сфере искусства и культуры; 

– методы текущего (операционного), тактического и стратегического 

планирования; 

– способы управления персоналом, разработки и принятия управленче-

ских решений; 

– правовую основу деятельности в сфере культуры и искусства; 

Уметь: 

– проводить сравнительный анализ культурных мероприятий с точки 

зрения оценки их актуальности и соответствия потребностям и запро-

сам массовой аудитории; 

– ориентироваться в системе законодательства и нормативных право-

вых актов; 

– работать с объектами интеллектуальной собственности; 

Владеть: 

– навыками организации труда и эффективного управления трудовыми 

ресурсами; 

– навыками использования принципов тайм-менеджмента. 

Промежуточный 

(1-2 семестры) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в репетиционном процессе и концертных выступлениях студента, собеседова-

ние руководителя практики с обучающимся по проблематике, определяемой индикаторами компетенций. 

Форма итоговой аттестации по практике: зачёт оценкой во 2 семестре (представление отчета о прохождении практики, 

дневника студента по практике) 

Контроль уровня 

сформированности 

компетенций 

 

Уровни сформированности компетенции: 

Уровень не сформирован Минимальный Базовый Высокий 

Не знает: 

– основы планирования професси-

ональной траектории с учетом 

особенностей как профессиональ-

ной, так и других видов деятель-

ности и требований рынка труда; 

Знает лишь частично: 

– основы планирования профес-

сиональной траектории с учетом 

особенностей как профессио-

нальной, так и других видов дея-

тельности и требований рынка 

Знает: 

– основы планирования професси-

ональной траектории с учетом 

особенностей как профессиональ-

ной, так и других видов деятель-

ности и требований рынка труда; 

Знает и использует эти знания 

при решении профессиональных 

задач: 

– основы планирования профес-

сиональной траектории с учетом 

особенностей как профессио-
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– природу эстетического отноше-

ния человека к действительности; 

– основные модификации эстети-

ческих ценностей; 

– сущность художественного 

творчества; 

– специфику музыки как вида ис-

кусства; 

– природу и задачи музыкально-

исполнительского творчества; 

– основные художественные мето-

ды и стили в истории искусства; 

– актуальные проблемы современ-

ной художественной культуры; 

– современные проблемы искус-

ствоведения и музыкального ис-

кусства; 

– типы и виды музыкальной фак-

туры; 

– особенности трактовки типовых 

музыкальных форм в современных 

сочинениях; 

– основные характеристики нети-

повых архитектонических струк-

тур; 

– принципы современной гармо-

нии; 

– важнейшие концепции времени 

и ритма в музыке XX века; 

– разновидности нового контра-

пункта; 

– принципы методов композиции, 

представленных в современных 

сочинениях; 

труда; 

– природу эстетического отно-

шения человека к действитель-

ности; 

– основные модификации эсте-

тических ценностей; 

– сущность художественного 

творчества; 

– специфику музыки как вида 

искусства; 

– природу и задачи музыкально-

исполнительского творчества; 

– основные художественные ме-

тоды и стили в истории искус-

ства; 

– актуальные проблемы совре-

менной художественной культу-

ры; 

– современные проблемы искус-

ствоведения и музыкального ис-

кусства; 

– типы и виды музыкальной фак-

туры; 

– особенности трактовки типо-

вых музыкальных форм в совре-

менных сочинениях; 

– основные характеристики не-

типовых архитектонических 

структур; 

– принципы современной гармо-

нии; 

– важнейшие концепции времени 

и ритма в музыке XX века; 

– разновидности нового контра-

– природу эстетического отноше-

ния человека к действительности; 

– основные модификации эстети-

ческих ценностей; 

– сущность художественного 

творчества; 

– специфику музыки как вида ис-

кусства; 

– природу и задачи музыкально-

исполнительского творчества; 

– основные художественные мето-

ды и стили в истории искусства; 

– актуальные проблемы современ-

ной художественной культуры; 

– современные проблемы искус-

ствоведения и музыкального ис-

кусства; 

– типы и виды музыкальной фак-

туры; 

– особенности трактовки типовых 

музыкальных форм в современных 

сочинениях; 

– основные характеристики нети-

повых архитектонических струк-

тур; 

– принципы современной гармо-

нии; 

– важнейшие концепции времени 

и ритма в музыке XX века; 

– разновидности нового контра-

пункта; 

– принципы методов композиции, 

представленных в современных 

сочинениях; 

нальной, так и других видов де-

ятельности и требований рынка 

труда; 

– природу эстетического отно-

шения человека к действитель-

ности; 

– основные модификации эсте-

тических ценностей; 

– сущность художественного 

творчества; 

– специфику музыки как вида 

искусства; 

– природу и задачи музыкально-

исполнительского творчества; 

– основные художественные ме-

тоды и стили в истории искус-

ства; 

– актуальные проблемы совре-

менной художественной культу-

ры; 

– современные проблемы искус-

ствоведения и музыкального ис-

кусства; 

– типы и виды музыкальной 

фактуры; 

– особенности трактовки типо-

вых музыкальных форм в совре-

менных сочинениях; 

– основные характеристики не-

типовых архитектонических 

структур; 

– принципы современной гар-

монии; 

– важнейшие концепции време-
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– традиционные знаки музыкаль-

ной нотации; 

– нетрадиционные способы нота-

ции, используемые композиторами 

ХХ - XXI вв.; 

– технологические и физиологиче-

ские основы мануальной техники; 

– современную учебно-

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам ди-

рижёрского искусства; 

– специфику различных исполни-

тельских стилей; 

– разнообразный по стилю репер-

туар для профессиональных твор-

ческих коллективов разных типов; 

– музыкально-языковые и испол-

нительские особенности классиче-

ских и современных произведе-

ний; 

– основные детерминанты интер-

претации, принципы формирова-

ния концертного репертуара про-

фессионального исполнительского 

коллектива; 

– специальную учебно-

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам ис-

полнительства; 

– принципы функционирования 

организаций, осуществляющих 

деятельность в сфере искусства и 

культуры; 

– методы текущего (операционно-

пункта; 

– принципы методов компози-

ции, представленных в совре-

менных сочинениях; 

– традиционные знаки музыкаль-

ной нотации; 

– нетрадиционные способы но-

тации, используемые композито-

рами ХХ - XXI вв.; 

– технологические и физиологи-

ческие основы мануальной тех-

ники; 

– современную учебно-

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам 

дирижёрского искусства; 

– специфику различных испол-

нительских стилей; 

– разнообразный по стилю ре-

пертуар для профессиональных 

творческих коллективов разных 

типов; 

– музыкально-языковые и испол-

нительские особенности класси-

ческих и современных произве-

дений; 

– основные детерминанты ин-

терпретации, принципы форми-

рования концертного репертуара 

профессионального исполни-

тельского коллектива; 

– специальную учебно-

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам 

– традиционные знаки музыкаль-

ной нотации; 

– нетрадиционные способы нота-

ции, используемые композиторами 

ХХ - XXI вв.; 

– технологические и физиологиче-

ские основы мануальной техники; 

– современную учебно-

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам ди-

рижёрского искусства; 

– специфику различных исполни-

тельских стилей; 

– разнообразный по стилю репер-

туар для профессиональных твор-

ческих коллективов разных типов; 

– музыкально-языковые и испол-

нительские особенности классиче-

ских и современных произведе-

ний; 

– основные детерминанты интер-

претации, принципы формирова-

ния концертного репертуара про-

фессионального исполнительского 

коллектива; 

– специальную учебно-

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам ис-

полнительства; 

– принципы функционирования 

организаций, осуществляющих 

деятельность в сфере искусства и 

культуры; 

– методы текущего (операционно-

ни и ритма в музыке XX века; 

– разновидности нового контра-

пункта; 

– принципы методов компози-

ции, представленных в совре-

менных сочинениях; 

– традиционные знаки музы-

кальной нотации; 

– нетрадиционные способы но-

тации, используемые компози-

торами ХХ - XXI вв.; 

– технологические и физиологи-

ческие основы мануальной тех-

ники; 

– современную учебно-

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам 

дирижёрского искусства; 

– специфику различных испол-

нительских стилей; 

– разнообразный по стилю ре-

пертуар для профессиональных 

творческих коллективов разных 

типов; 

– музыкально-языковые и ис-

полнительские особенности 

классических и современных 

произведений; 

– основные детерминанты ин-

терпретации, принципы форми-

рования концертного репертуара 

профессионального исполни-

тельского коллектива; 

– специальную учебно-



9 
 

го), тактического и стратегическо-

го планирования; 

– способы управления персона-

лом, разработки и принятия 

управленческих решений; 

– правовую основу деятельности в 

сфере культуры и искусства; 

исполнительства; 

– принципы функционирования 

организаций, осуществляющих 

деятельность в сфере искусства и 

культуры; 

– методы текущего (операцион-

ного), тактического и стратеги-

ческого планирования; 

– способы управления персона-

лом, разработки и принятия 

управленческих решений; 

– правовую основу деятельности 

в сфере культуры и искусства; 

го), тактического и стратегическо-

го планирования; 

– способы управления персона-

лом, разработки и принятия 

управленческих решений; 

– правовую основу деятельности в 

сфере культуры и искусства; 

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам 

исполнительства; 

– принципы функционирования 

организаций, осуществляющих 

деятельность в сфере искусства 

и культуры; 

– методы текущего (операцион-

ного), тактического и стратеги-

ческого планирования; 

– способы управления персона-

лом, разработки и принятия 

управленческих решений; 

– правовую основу деятельности 

в сфере культуры и искусства; 

Не умеет: 

– расставлять приоритеты профес-

сиональной деятельности и спосо-

бы ее совершенствования на осно-

ве самооценки;  

– планировать самостоятельную 

деятельность в решении профес-

сиональных задач;  

– подвергать критическому анали-

зу проделанную работу;  

– находить и творчески использо-

вать имеющийся опыт в соответ-

ствии с задачами саморазвития; 

– применять методы научного ис-

следования явлений музыкального 

искусства; 

– совершенствовать и развивать 

свой интеллектуальный уровень в 

профессиональной сфере; 

Умеет частично: 

– расставлять приоритеты про-

фессиональной деятельности и 

способы ее совершенствования 

на основе самооценки;  

– планировать самостоятельную 

деятельность в решении профес-

сиональных задач;  

– подвергать критическому ана-

лизу проделанную работу;  

– находить и творчески исполь-

зовать имеющийся опыт в соот-

ветствии с задачами саморазви-

тия; 

– применять методы научного 

исследования явлений музыкаль-

ного искусства; 

– совершенствовать и развивать 

свой интеллектуальный уровень 

Умеет: 

– расставлять приоритеты профес-

сиональной деятельности и спосо-

бы ее совершенствования на осно-

ве самооценки;  

– планировать самостоятельную 

деятельность в решении профес-

сиональных задач;  

– подвергать критическому анали-

зу проделанную работу;  

– находить и творчески использо-

вать имеющийся опыт в соответ-

ствии с задачами саморазвития; 

– применять методы научного ис-

следования явлений музыкального 

искусства; 

– совершенствовать и развивать 

свой интеллектуальный уровень в 

профессиональной сфере; 

Умеет на высоком профессио-

нальном уровне: 

– расставлять приоритеты про-

фессиональной деятельности и 

способы ее совершенствования 

на основе самооценки;  

– планировать самостоятельную 

деятельность в решении профес-

сиональных задач;  

– подвергать критическому ана-

лизу проделанную работу;  

– находить и творчески исполь-

зовать имеющийся опыт в соот-

ветствии с задачами саморазви-

тия; 

– применять методы научного 

исследования явлений музы-

кального искусства; 

– совершенствовать и развивать 
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– грамотно разбирать нотный 

текст с выявлением особенностей 

музыкального языка, композици-

онного строения, музыкальной 

драматургии; 

– работать со специальной литера-

турой в области музыкального ис-

кусства, науки и смежных видов 

искусства; 

– на основе анализа современного 

сочинения определять его принад-

лежность к конкретному методу 

(методам) композиции; 

– анализировать различные аспек-

ты музыкального языка в совре-

менных сочинениях, выявляя ти-

пичное и нетипичное в рамках 

предложенной композиторской 

техники; 

– посредством характеристики 

технического устройства музы-

кального сочинения выявлять и 

раскрывать его художественное 

содержание; 

– грамотно прочитывать нотный 

текст, создавая условия для адек-

ватной авторскому замыслу ин-

терпретации сочинения; 

– распознавать знаки нотной запи-

си, включая авторские, отражая 

при воспроизведении музыкально-

го сочинения предписанные ком-

позитором исполнительские ню-

ансы; 

в профессиональной сфере; 

– грамотно разбирать нотный 

текст с выявлением особенностей 

музыкального языка, композици-

онного строения, музыкальной 

драматургии; 

– работать со специальной лите-

ратурой в области музыкального 

искусства, науки и смежных ви-

дов искусства; 

– на основе анализа современно-

го сочинения определять его 

принадлежность к конкретному 

методу (методам) композиции; 

– анализировать различные ас-

пекты музыкального языка в со-

временных сочинениях, выявляя 

типичное и нетипичное в рамках 

предложенной композиторской 

техники; 

– посредством характеристики 

технического устройства музы-

кального сочинения выявлять и 

раскрывать его художественное 

содержание; 

– грамотно прочитывать нотный 

текст, создавая условия для адек-

ватной авторскому замыслу ин-

терпретации сочинения; 

– распознавать знаки нотной за-

писи, включая авторские, отра-

жая при воспроизведении музы-

кального сочинения предписан-

ные композитором исполнитель-

– грамотно разбирать нотный 

текст с выявлением особенностей 

музыкального языка, композици-

онного строения, музыкальной 

драматургии; 

– работать со специальной литера-

турой в области музыкального ис-

кусства, науки и смежных видов 

искусства; 

– на основе анализа современного 

сочинения определять его принад-

лежность к конкретному методу 

(методам) композиции; 

– анализировать различные аспек-

ты музыкального языка в совре-

менных сочинениях, выявляя ти-

пичное и нетипичное в рамках 

предложенной композиторской 

техники; 

– посредством характеристики 

технического устройства музы-

кального сочинения выявлять и 

раскрывать его художественное 

содержание; 

– грамотно прочитывать нотный 

текст, создавая условия для адек-

ватной авторскому замыслу ин-

терпретации сочинения; 

– распознавать знаки нотной запи-

си, включая авторские, отражая 

при воспроизведении музыкально-

го сочинения предписанные ком-

позитором исполнительские ню-

ансы; 

свой интеллектуальный уровень 

в профессиональной сфере; 

– грамотно разбирать нотный 

текст с выявлением особенно-

стей музыкального языка, ком-

позиционного строения, музы-

кальной драматургии; 

– работать со специальной лите-

ратурой в области музыкального 

искусства, науки и смежных ви-

дов искусства; 

– на основе анализа современно-

го сочинения определять его 

принадлежность к конкретному 

методу (методам) композиции; 

– анализировать различные ас-

пекты музыкального языка в со-

временных сочинениях, выявляя 

типичное и нетипичное в рамках 

предложенной композиторской 

техники; 

– посредством характеристики 

технического устройства музы-

кального сочинения выявлять и 

раскрывать его художественное 

содержание; 

– грамотно прочитывать нотный 

текст, создавая условия для 

адекватной авторскому замыслу 

интерпретации сочинения; 

– распознавать знаки нотной за-

писи, включая авторские, отра-

жая при воспроизведении музы-

кального сочинения предписан-
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– обозначать на основе самостоя-

тельного анализа партитуры ос-

новные технические сложности, 

учитывая их в практической рабо-

те над сочинением; 

– управлять тембровой палитрой 

исполнительского коллектива в 

процессе исполнения сочинения; 

– свободно ориентироваться в 

партитурах различной сложности; 

– пользоваться всеми видами и 

приемами мануальной техники; 

– выявлять и раскрывать художе-

ственное содержание музыкально-

го произведения; 

– проводить сравнительный ана-

лиз культурных мероприятий с 

точки зрения оценки их актуаль-

ности и соответствия потребно-

стям и запросам массовой аудито-

рии; 

– ориентироваться в системе зако-

нодательства и нормативных пра-

вовых актов; 

– работать с объектами интеллек-

туальной собственности; 

ские нюансы; 

– обозначать на основе самостоя-

тельного анализа партитуры ос-

новные технические сложности, 

учитывая их в практической ра-

боте над сочинением; 

– управлять тембровой палитрой 

исполнительского коллектива в 

процессе исполнения сочинения; 

– свободно ориентироваться в 

партитурах различной сложно-

сти; 

– пользоваться всеми видами и 

приемами мануальной техники; 

– выявлять и раскрывать художе-

ственное содержание музыкаль-

ного произведения; 

– проводить сравнительный ана-

лиз культурных мероприятий с 

точки зрения оценки их актуаль-

ности и соответствия потребно-

стям и запросам массовой ауди-

тории; 

– ориентироваться в системе за-

конодательства и нормативных 

правовых актов; 

– работать с объектами интел-

лектуальной собственности; 

– обозначать на основе самостоя-

тельного анализа партитуры ос-

новные технические сложности, 

учитывая их в практической рабо-

те над сочинением; 

– управлять тембровой палитрой 

исполнительского коллектива в 

процессе исполнения сочинения; 

– свободно ориентироваться в 

партитурах различной сложности; 

– пользоваться всеми видами и 

приемами мануальной техники; 

– выявлять и раскрывать художе-

ственное содержание музыкально-

го произведения; 

– проводить сравнительный ана-

лиз культурных мероприятий с 

точки зрения оценки их актуаль-

ности и соответствия потребно-

стям и запросам массовой аудито-

рии; 

– ориентироваться в системе зако-

нодательства и нормативных пра-

вовых актов; 

– работать с объектами интеллек-

туальной собственности; 

ные композитором исполнитель-

ские нюансы; 

– обозначать на основе самосто-

ятельного анализа партитуры 

основные технические сложно-

сти, учитывая их в практической 

работе над сочинением; 

– управлять тембровой палитрой 

исполнительского коллектива в 

процессе исполнения сочинения; 

– свободно ориентироваться в 

партитурах различной сложно-

сти; 

– пользоваться всеми видами и 

приемами мануальной техники; 

– выявлять и раскрывать худо-

жественное содержание музы-

кального произведения; 

– проводить сравнительный ана-

лиз культурных мероприятий с 

точки зрения оценки их акту-

альности и соответствия потреб-

ностям и запросам массовой 

аудитории; 

– ориентироваться в системе за-

конодательства и нормативных 

правовых актов; 

– работать с объектами интел-

лектуальной собственности; 

Не владеет: 

– навыками выявления стимулов 

для саморазвития;  

– навыками определения реали-

стических целей профессиональ-

Владеет частично: 

– навыками выявления стимулов 

для саморазвития;  

– навыками определения реали-

стических целей профессиональ-

Владеет: 

– навыками выявления стимулов 

для саморазвития;  

– навыками определения реали-

стических целей профессиональ-

Владеет в полной мере: 

– навыками выявления стимулов 

для саморазвития;  

– навыками определения реали-

стических целей профессио-
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ного роста. 

– методами выявления и критиче-

ского анализа проблем професси-

ональной сферы; 

– навыками музыкально-

теоретического анализа музыкаль-

ного произведения; 

– методами анализа современной 

музыки; 

– профессиональной терминолек-

сикой; 

– представлениями об особенно-

стях эстетики и поэтики творче-

ства русских и зарубежных компо-

зиторов современности; 

– широким кругозором, включа-

ющим знание музыкальных сочи-

нений ведущих отечественных и 

зарубежных композиторов второй 

половины XX века; 

– навыками характеристики музы-

кального неизвестного современ-

ного сочинения с возможностью 

его технической идентификации. 

– свободным чтением музыкаль-

ного текста сочинения, записанно-

го традиционными и новейшими 

методами нотации. 

– техникой дирижирования и ме-

тодикой работы с профессиональ-

ным творческим коллективом, 

– комбинированными дирижёр-

скими схемами, коммуникатив-

ными навыками в общении с му-

ного роста. 

– методами выявления и крити-

ческого анализа проблем про-

фессиональной сферы; 

– навыками музыкально-

теоретического анализа музы-

кального произведения; 

– методами анализа современной 

музыки; 

– профессиональной термино-

лексикой; 

– представлениями об особенно-

стях эстетики и поэтики творче-

ства русских и зарубежных ком-

позиторов современности; 

– широким кругозором, включа-

ющим знание музыкальных со-

чинений ведущих отечественных 

и зарубежных композиторов вто-

рой половины XX века; 

– навыками характеристики му-

зыкального неизвестного совре-

менного сочинения с возможно-

стью его технической идентифи-

кации. 

– свободным чтением музыкаль-

ного текста сочинения, записан-

ного традиционными и новей-

шими методами нотации. 

– техникой дирижирования и ме-

тодикой работы с профессио-

нальным творческим коллекти-

вом, 

– комбинированными дирижёр-

ного роста. 

– методами выявления и критиче-

ского анализа проблем професси-

ональной сферы; 

– навыками музыкально-

теоретического анализа музыкаль-

ного произведения; 

– методами анализа современной 

музыки; 

– профессиональной терминолек-

сикой; 

– представлениями об особенно-

стях эстетики и поэтики творче-

ства русских и зарубежных компо-

зиторов современности; 

– широким кругозором, включа-

ющим знание музыкальных сочи-

нений ведущих отечественных и 

зарубежных композиторов второй 

половины XX века; 

– навыками характеристики музы-

кального неизвестного современ-

ного сочинения с возможностью 

его технической идентификации. 

– свободным чтением музыкаль-

ного текста сочинения, записанно-

го традиционными и новейшими 

методами нотации. 

– техникой дирижирования и ме-

тодикой работы с профессиональ-

ным творческим коллективом, 

– комбинированными дирижёр-

скими схемами, коммуникатив-

ными навыками в общении с му-

нального роста. 

– методами выявления и крити-

ческого анализа проблем про-

фессиональной сферы; 

– навыками музыкально-

теоретического анализа музы-

кального произведения; 

– методами анализа современ-

ной музыки; 

– профессиональной термино-

лексикой; 

– представлениями об особенно-

стях эстетики и поэтики творче-

ства русских и зарубежных ком-

позиторов современности; 

– широким кругозором, вклю-

чающим знание музыкальных 

сочинений ведущих отечествен-

ных и зарубежных композиторов 

второй половины XX века; 

– навыками характеристики му-

зыкального неизвестного совре-

менного сочинения с возможно-

стью его технической иденти-

фикации. 

– свободным чтением музыкаль-

ного текста сочинения, записан-

ного традиционными и новей-

шими методами нотации. 

– техникой дирижирования и 

методикой работы с профессио-

нальным творческим коллекти-

вом, 

– комбинированными дирижёр-
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зыкантами-профессионалами; 

– профессиональной терминологи-

ей. 

– представлениями об особенно-

стях эстетики и поэтики творче-

ства русских и зарубежных компо-

зиторов; 

– навыками слухового контроля 

звучания партитуры; 

– репертуаром, представляющим 

различные стили музыкального 

искусства; 

– профессиональной терминологи-

ей. 

– навыками организации труда и 

эффективного управления трудо-

выми ресурсами; 

– навыками использования прин-

ципов тайм-менеджмента. 

скими схемами, коммуникатив-

ными навыками в общении с му-

зыкантами-профессионалами; 

– профессиональной терминоло-

гией. 

– представлениями об особенно-

стях эстетики и поэтики творче-

ства русских и зарубежных ком-

позиторов; 

– навыками слухового контроля 

звучания партитуры; 

– репертуаром, представляющим 

различные стили музыкального 

искусства; 

– профессиональной терминоло-

гией. 

– навыками организации труда и 

эффективного управления трудо-

выми ресурсами; 

– навыками использования прин-

ципов тайм-менеджмента. 

зыкантами-профессионалами; 

– профессиональной терминологи-

ей. 

– представлениями об особенно-

стях эстетики и поэтики творче-

ства русских и зарубежных компо-

зиторов; 

– навыками слухового контроля 

звучания партитуры; 

– репертуаром, представляющим 

различные стили музыкального 

искусства; 

– профессиональной терминологи-

ей. 

– навыками организации труда и 

эффективного управления трудо-

выми ресурсами; 

– навыками использования прин-

ципов тайм-менеджмента. 

скими схемами, коммуникатив-

ными навыками в общении с му-

зыкантами-профессионалами; 

– профессиональной терминоло-

гией. 

– представлениями об особенно-

стях эстетики и поэтики творче-

ства русских и зарубежных ком-

позиторов; 

– навыками слухового контроля 

звучания партитуры; 

– репертуаром, представляющим 

различные стили музыкального 

искусства; 

– профессиональной терминоло-

гией. 

– навыками организации труда и 

эффективного управления тру-

довыми ресурсами; 

– навыками использования 

принципов тайм-менеджмента. 

 

Шкала оценивания: 

 

 

 

 

 

 

Высокий Отлично (Зачтено) 

Базовый Хорошо (Зачтено) 

Минимальный Удовлетворительно (Зачтено) 

Уровень не сформирован Неудовлетворительно (Не зачтено) 



 
Министерство культуры  

Российской Федерации 

 

федеральное государственное бюджет-

ное образовательное учреждение выс-

шего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра дирижирования 

Практика: творческая 

для обучающихся по направлению подготовки 

53.04.04 Дирижирование (профиль подготовки 

«Дирижирование академическим хором») 

 

Курс 1 Семестр 2 

Зав. кафедрой ___________ Юдин И.В. 

 

«_____»______________20____ г. 

 

Формы аттестации по итогам практики 
Формой аттестации по итогам прохождения студентом творческой прак-

тики является зачет с оценкой по окончании 2 семестра.  

Результатом практики является исполнение программ, подготовленных в 

ходе реализации творческой практики студентом.  

Аттестация по итогам практики осуществляется выпускающей кафедрой 

на основе письменного отчета практиканта, утверждаемого руководителем 

практики и включающего сведения о месте и периоде прохождения практики, 

объем и описание выполненной работы, и дневника практики. 
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Отчет 

о прохождении практики 

Студента _____ курса 

__________________________________________________________________  
(ФИО) 

 

Направление подготовки (специальность):  ___________________________  

Тип практики:  ____________________________________________________  

Место прохождения практики:  _____________________________________  

Период прохождения практики: _____________________________________  

Объем выполненной работы:  _______________________________________  

Описание выполненной работы:  ____________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

 

Ф.И.О., преподавателя, должность, подпись ____________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  
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Министерство культуры Российской Федерации 

 федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение  

высшего образования 

«Новосибирская государственная консерватория  

имени М.И. Глинки» 
 

 

             

       

 

 

ДНЕВНИК 

 

 СТУДЕНТА ПО ПРАКТИКАМ 
 

 

ФИО: 

образовательная программа: 

направление подготовки (специальность): 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Дата начала ведения дневника:  

 

Дата окончания ведения дневника: 
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Правила ведения дневника 

1. Дневник практик является основным и важнейшим документом для сдачи 

зачета или итогового экзамена по всем видам практик. Практика при отсут-

ствии дневника не засчитывается. 

2. План по каждому типу практики заполняется в начале учебного года, но 

может редактироваться в течение учебного года. 

3. Содержание записей в дневнике определяется назначением каждого из 

разделов. 

4. При заполнении дневника практики следует указывать:  

для педагогической практики: фамилию, класс/курс ученика, программу, 

над которой велась работа;  

 для исполнительской (творческой) практики: названия мероприятий, 

исполняемую программу; 

 для лекторско-филармонической практики: вид практики (лекция, кон-

церт и т.д.), дату, время и тему мероприятия; 

 для журналистской практики: названия и объем подготовленных статей 

и рецензий; 

 для фольклорно-этнографической практики: изученные типы и виды 

экспедиций, методы полевого исследования и/или камеральной обработ-

ки материалов;  

 для архивно-библиографической практики: типы изученных архивных 

документов; названия основных изученных библиографических пособий; 

места проведения практики 
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Тип практики:  

Курс: 

Руководитель практики: 

Руководитель типа практики: 

База практики: 

Период прохождения практики: 

1. График проведения практики 

1 семестр 2 семестр 

пн  пн  

вт  вт  

ср  ср  

чт  чт  

пт  пт  

сб  сб  

 

2. План практики на учебный год 

№ 

п/п 

Место прохождения практики, методические рекомендации преподавателя 

I семестр 

  

  

  

  

  

  

  

II семестр 

  

  

  

  

  

  

  

 

Подпись руководителя:  ____________________________________________  
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3. Ход выполнения практики 

Дата Место/форма прове-

дения, название ме-

роприятия 

 

Краткое содержание выполняемой работы 

 

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

 

Отзыв руководителя практики  _______________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

 

Зачет по практике принят с оценкой  __________________________________  

 

Руководитель практики  _____________________________________________  
                                                                                  (подпись)                                                                    (фамилия, инициалы) 

Руководитель типа практики  _________________________________________  
                                                                                   (подпись)                                                                    (фамилия, инициалы) 
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хорового пения. – М., 1963  
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5. Асафьев Б. Музыкальная форма как процесс. 2-е изд. –Л., 1971. 
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х годов для хора a cappella. - В кн.: Вопросы теории и эстетики музыки. 

12. Берлиоз Г. Дирижёр оркестра. –М., 1983. 

13. Бочкарев Л. Психология музыкальной деятельности. - М.: Классика – XXI, 

2006. 

14. Брагинский Ю.А. Курс методики работы с хором.- Новосибирск, 1963. 

15. В.Семенюк. Хоровая фактура. Проблемы исполнительства. М., 2008. 

16. Васина-Гроссман В. Музыка и поэтическое слово. – М.: Музгиз, 1972.  

17. Виноградов К. Работа над дикцией в хоре. – М.: Музыка, 1966.   

18. Владышевская Т.Ф.  Вопросы русской и советской хоровой культуры, вып. 

23.- М., 1975 
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ГМПИ им. Гнесиных, вып. 21. – М., 1975 

20. Воробьев И.С. Кантатно-ораториальный жанр в советской музыке 1930-

1950-х годов : к проблеме соцреалистического "большого стиля": автореф. 

дис... д-ра искусствоведения : 17.00.02. - Ростов н/Д, 2013. 

21. Вуд Г. О дирижировании. –М., 1958. 

22. Гарбузов Н. Зонная природа звуковысотного слуха. М.-Л.: Музгиз, 1948.    

23. Герасимова-Персидская Н. – Партесный концерт в истории музыкальной 

культуры. – М.: Музыка, 1983.  

24. Головнева Н.И.  Профессор Арнольд Михайлович Кац и его школа оперно-

симфонического дирижирования; науч. ред. Б.А. Шиндин. - Новосибирск : 

[Б.и.], 2015.  

25. Гончаренко  С.С. Детерминированность и недетерминированность музы-

кальной композиции: от серийности к минимализму: учеб. пособие по курсу 

"Музыкальная форма" для студентов высш. учеб. заведений  Новосибирск : Но-

восиб. гос. консерватория им. М.И. Глинки, 2015. 

26. Гончаренко С.С.  Музыкальные формы в стихах. - Новосибирск, 2012. 
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27. Гончаренко С.С. Музыкальные формы в таблицах: Наглядное пособие по 

курсу анализа музыкальных произведений. Новосибирск, 2007. 

28. Гуренко Е. Г. Что такое произведение искусства: эстетич. анализ.  Новоси-

бирск : Новосиб. гос. консерватория им. М.И. Глинки, 2015. 

29. Дабаева И. Анализ поэтического текста как необходимый компонент це-

лостного анализа вокального произведения. Автореф. кандидатской дисс. – М.: 

1985. 

30. Даньшина Н.В. Специфика исполнения ренессансной вокальной музыки в 

условиях отечественной хоровой практики: автореф. дис. ... канд. искусствове-

дения : 17.00.03. - Киев, 2013.  

31. Дмитриевская К. Анализ хоровых произведений. // Учебное пособие для 

студентов вузов. – М.: Советская Россия, 1965. 

32. Дмитриевский Г. Хороведение и управление хором. – М.: Музыка,1948.    

33. Дмитриевский Г.А. Хороведение и управление хором. – СПб; М.; Красно-

дар, 2007. 

34. Друскин М. Проблемы истории и теории древнерусской музыки. Л.: Му-

зыка, 1979.  

35. Друскин М.С. Пассионы и мессы И.С. Баха. – Л., 1976. 

36. Дубравская Т.Н. Итальянский мадригал XVI века. - В кн.: Вопросы музы-

кальной формы, вып.2.-М., 1972. 

37. Дынникова И.В. Морозовский хор в контексте старообрядческой культуры 

начала XX века. М., 2009. 

38. Евдокимова Ю.К. Тематические процессы в мессах Палестрины. - В кн.: 

Теоретические наблюдения над историей музыки. – М., 1978. 

39. Егоров А. Теория и практика работы с хором. – М., Л.: Госмузиздат, 1961.  

40. Емельянов В. Развитие голоса. 3-е изд. – СПб.: Лань, 2003 

41. Ержемский Г. Психология дирижирования.(некоторые вопросы исполни-

тельства и творческого взаимодействия дирижёра с музыкальным коллекти-

вом). – М.: Музыка, 1988.  

42. Ержемский Г.Л. Дирижёру XXI века. Психолингвистика профессии. – 

СПб., 2007. 

43. Ержемский Г.Л. Этюды к обретению дирижерского мастерства. Психомо-

торика внутреннего исполнительства. - СПб. : ДЕАН, 2014.  

44. Ефименко А.Г.  Католическая месса первой половины - середины ХХ сто-

летия : художественно -эстетические и литургические аспекты: автореф. дис. ... 

д-ра искусствоведения - Киев, 2011. 

45. Живов В. Исполнительский анализ хорового произведения как способ ин-

тенсификации обучения в классе дирижирования. Автореф. кандидатской дисс.. 

– М., 1978.  

46. Живов В. Хоровое исполнительство. Теория. Методика. Практика. М.: 

ВЛАДОС, 2003.  

47. Живов В.Л. Хоровое искусство. Теория. Методика. Практика. М., 2003. 

48. Зацепина Т. Народность русского хорового искусства и просветительская 

деятельность хоровых коллективов в конце XIX начале ХХ веков. // Труды 

ГМПИ им. Гнесиных. Вып.23. – М.: 1975. 

49. Иванов-Борецкий М. Очерк истории мессы. – М.:  1910.  



22 
 

50. Иготти Е.Ю. Теория и практика интонирования в современной вокальной 

музыке: автореф. дис. ... канд. СПб., 2011. - 24 с. 

51. Ильин В. Очерки истории русской хоровой культуры второй половины 

XVII – начала ХХ века.  – М.: Советский композитор, 1985. 

52. Казарян Н. О мадригалах Джезуальдо. - В кн.: Из истории зарубежной му-

зыки, вып.4. –М., 1980. 

53. Калужский В.М. Арнольд Кац – дирижёр и человек. – Новосибирск, 1994. 

54. Калужский В.М. Сентиментальное путешествие. - Новосибирск : Изд-во 

НГТУ, 2014. 

55. Кан Э.  Элементы дирижирования. –М., 1980. 

56. Канерштейн М. Вопросы дирижирования. – М., 1972. 

57. Кикнадзе Л. О стиле русского хорового концерта в кн.: Вопросы русской и 

советской хоровой культуры. М.: Музыка, 1975. 

58. Клемперер О. Из воспоминаний о Г.Малере. - В кн.: Исполнительское ис-

кусство зарубежных стран. Вып.3. –М., 1967. 

59. Кметюк Т.В.  Художественная деятельность дирижера Дмитрия Котка в 

контексте хоровой культуры Западной Украины ( 20 -70 е гг. ХХ столетия ): ав-

тореф. дис. ... канд. искусствоведения. - Харьков, 2011. 

60. Когоутек Ц. Техника композиции в музыке XX века. - М., 1976. 

61. Козырева Г.Г.  Словарь по хороведению: учебное пособие. Красноярск, 

2009. 

62. Коловский О. О песенной основе хоровых форм в русской музыке.  

63. Кондрашин К. Мир дирижёра. (Технология вдохновения). – Л.: Музыка, 

1976.  

64. Кондрашин К. О дирижёрском искусстве. – М., 1970. 

65. Корыхалова Н. Интерпретация музыки. 2-е изд. доп. – СПб.: Композитор, 

2007.  

66. Краснощёков В. Вопросы хороведения. М.:Музыка, 1969. 

67. Краснощёков О.И Поэтический текст в хоровом пении. - В кн.: Работа с 

хором. – М., 1972. 

68. Лаврентьева И.В. Вокальные формы в курсе анализа музыкальных произ-

ведений. –М., 1978. 

69. Лебедева-Емелина А.В. Хоровая культура России екатерининской эпохи. 

М., 2010. 

70. Левандо П. Анализ хоровой партитуры. – Л.: Музыка, 1971.  

71. Левандо П. Хоровая фактура. Монография. – Л.: Музыка, 1984.  

72. Левандо П.П. Хоровая фактура. Учебное пособие. –Л., 1968. 

73. Лесман И. О чистоте интонации на смычковых инструментах. – М.:  Му-

зыка, 1964. 

74. Ливанова Т.Н. Музыкальная драматургия И.С.Баха и её исторические свя-

зи. Ч.2. –М., 1980.  

75. Линючева Е.П. Хоровое творчество Гии Канчели : жанрово-стилевые и со-

держательные аспекты: автореф. дис... канд. искусствоведения : 17.00.02 Ниж. 

Новгород, 2011. 

76. Лицвенко Г. Основы стиля хоровой музыки Мусоргского. – М., 1975. 

77. Локшин Д. Замечательные хоры и их дирижёры. – М.: Музгиз, 1963.   



23 
 

78. Мазель Л.А. Вопросы анализа музыки. – М., 1978. 

79. Мазель Л.А. Статьи по теории и анализу музыки. – М, 1982. 

80. Макеева Ж.Р. Очерки по истории и теории хорового искусства. –

Красноярск. 2006.  

81. Малер. Г. Письма. Воспоминания. Дирижёрское исполнительство. Практи-

ка. История. Эстетика. Сб. статей. – М., 1975. 

82. Малько Н.А. Воспоминания. Статьи. Письма. – Л., 1972. 

83. Минин В. К проблеме подготовки дирижёров хора. В кн.: Труды ГМПИ 

им.Гнесиных. Вып.19. Проблемы высшего музыкального образования. – М.: 

1972. 

84. Морозов В. Искусство резонансного пения. – М., Искусство и наука, 2002. 

85. Музыкальная акустика: учебное пособие для консерватории. Под ред. Гар-

бузова Н. – М., Л.: Музгиз, 1940. 

86. Мусин И. О воспитании дирижёра. – Л.: Музыка, 1987.   

87. Мусин И. Язык дирижёрского жеста. – М.: Музыка, 2007. 

88. Мюнш Ш.  Я – дирижёр. – М., 1965. 

89. Назайкинский Е.В. Стиль и жанр в музыке. -  М., 2003. 

90. Назаренко И.Искусство пения. 3-е издание, дополненное – М.: Музыка, 

1968. 

91. Направник В.  Э.Ф. Направник  и его современники. –М., 1991. 

92. Никольская – Береговская К. Русская вокально-хоровая школа: От древно-

сти до ХХI века. – М.: ВЛАДОС, 2003. 

93. Никольский А. Голос и слух хорового певца. – М.: Просвещение,1998.     

94. Ольхов К.А. Вопросы теории дирижёрской техники и обучение хоровых 

дирижёров. – Л., 1979. 

95. Ольхов К.А. О дирижировании хором. –Л., 1961. 

96. Пазовский А. Дирижёр-певец. –М., 1959. 

97. Пазовский А. Записки дирижёра. – М.: Музгиз, 1966.  

98. Пигров К. Руководство хором. – М.: Музгиз, 1964.  

99. Плотников Б.Г. Практика анализа хоровой музыки. Красноярск, 2006. 

100. Покровский Б. Б.А. Покровский ставит советскую оперу. –М, 1989. 

101. Покровский Б. Размышление об опере. –М., 1979. 

102. Понурова О.Н. Хоровые шедевры в национальных школах XX века.  

103. Потапов С.И.  Хор в творчестве Эдисона Денисова: автореф. дис... канд. 

искусствоведения : 17.00.02. - М., 2011. 

104. Прилепа О.П. Функции музыкального текста в воплощение канонического 

содержания Богородичных песнопений в традиции богослужебного пения Кие-

во-Печерской лавры (по источникам конца ХVI-начала ХIХ вв.): автореф. дис. 

... канд. искусствоведения. Киев, 2011.  

105. Птица К. Очерки по технике дирижирования хором. – М.: Музгиз, 1963.  

106. Птица К. Работа в хоре. – М.: Музгиз, 1960.  

107. Птица К.Б. О хоровом дирижировании. - В кн.: Работа с хором. 

108. Птица К.Б. Очерки по технике дирижирования хором. –Л., 1948. 

109. Птица К.Б. Работа с хором. Методика, опыт.       –М., 1972. 

110. Рабинович Д.А. Исполнитель и стиль. Избранные  статьи, вып.1. – М., 

1979. 



24 
 

111. Рогачева Ю.М.  Г.Я. Ломакин и отечественная хоровая культура: автореф. 

дис... канд. искусствоведения : 17.00.02. - М., 2013.    

112. Рождественский Г. Дирижёрская аппликатура. –Л., 1974. 

113. Романовский Н. Проблемы хорового строя. Автореф. кандиатской дисс. – 

Л.: 1989. 

114. Рыцарь хорового belcanto. Воспоминания о Григории Сандлере /сост. .Е.Г. 

Родионова. СПб., 2011. 

115. Самарин В.А. Хороведение и хоровая аранжировка.  М., 2002. 

116. Семакова Н. Вокальные жанры эпохи Возрождения. – М.: Музыка, 1985.  

117. Семенюк В. Хоровая фактура. Проблемы исполнительства. – М.: Компози-

тор, 2008. 

118. Соболева Н.А. Художественно-невербальная коммуникация и ее прелом-

ление в дирижерском исполнительстве: автореф. дис. ... канд. искусствоведения 

: 17.00.02. - СПб., 2013.  

119. Советские хоровые дирижёры. –М., 1986. 

120. Соколов В. Работа с хором. – М.: Советская Россия,1967.   

121. Соколов В. Хоровое искусство. – Л.: Музыка, 1967.    

122. Сохор А.Н. Музыкальная драматургия вокально-симфонических произве-

дений Г.В.Свиридова. - В кн.: Музыкальный современник. СПб., 2007. 

123. Стулова Г. Хоровой класс. – М.: Просвещение, 1988.  

124. Тарасов Л. М.  Искусство Артуро Тосканини. –Л., 1974. 

125. Тевлин Б.Г. Новые проблемы хорового исполнительства.  

126. Тилес Б. Дирижёр в оперном театре. –М., 1974. 

127. Успенский Н. Древне-русское певческое искусство. – М.: Музыка,  1971. 

128. Ушкарёв А. Основы хорового письма. – М.: Музыка, 1982. 

129. Фиденко Ю.Л. Музыкально-литургическая практика католических прихо-

дов азиатской части России на рубеже ХХ-ХI веков: моногр. СПб : Книжный 

дом, 2015.  

130. Фомин В. Оркестром дирижирует Мравинский. –Л., 1976. 

131. Холопова Ю.Н. Фактура.- М, 1979. 

132. Хошабова Н.  Рогачов В. Вопросы комплексного подхода к работе над хо-

ровым произведением. – Новосибирск, издательство НГК им.М.И.Глинки, 1984.  

133. Чесноков П. Хор и управление им. – М.: Госммузиздат, 1961.    

134. Чехов М. Литературное наследие. Об искусстве актёра. – М.: Просвеще-

ние, 1986.  

135. Шириева Н.В. Принципы структурной организации хоровых сочинений 

Софии Губайдулиной: автореф. дис. ... канд. искусствоведения : 17.00.02 Сара-

тов, 2011. 

136. Юссон Р. Певческий голос. Исследование основных физиологических и 

акустических явлений певческого голоса. – М.: Музыка, 1974. 

 

Учебные пособия 

1. Аудио- и видео-записи произведений разных эпох, жанров и стилей в 

исполнении известных музыкантов (фонотека). 
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