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1. Общие положения. 

Вид практики: учебная. 

Тип практики: творческая. 

Способ проведения практики: стационарная; выездная. 

Форма проведения практики: непрерывная. 

Место практики в структуре ОПОП: творческая практика относится к 

Блоку 2. Практика обязательной части ФГОС ВО. 

Творческая практика проводится в учебных творческих коллективах 

НГК сторонних организациях, на различных сценических площадках.  

Продолжительность и сроки творческой практики устанавливается в со-

ответствии с учебным планом НГК. 

Общая трудоемкость творческой практики – 10 з.е. (360 часов), время 

изучения – 5-6 семестры. 

Форма аттестации: зачет в 6 семестре. 

 

2. Цель и задачи творческой практики. 

Основной целью творческой практики является накопление студентами 

творческого опыта, позволяющего на высоком профессиональном и творче-

ском уровне решать задачи творческой деятельности по созданию музыкаль-

ных произведений в разных формах и жанрах. 

В задачи творческой практики входит совершенствование арсенала 

композиторских средств и мастерства в области композиции путем сочинения 

музыкальных произведений, выполнения аранжировок и обработок музыкаль-

ного материала, дальнейшее развитие индивидуального авторского стиля ком-

позитора и самостоятельности его музыкально-художественного мышления. 

 

3. Содержание практики 

Содержание данного типа практики направлено на решение следующих 

типов задач профессиональной деятельности: художественно-творческий, 

культурно-просветительский, педагогический. 

Творческая практика представляет собой вид учебных занятий, 

непосредственно ориентированных на профессионально-практическую 

подготовку композитора. Творческая практика призвана помочь становлению 

композитора посредством участия в различных творческих мероприятиях и 

включения в художественно-творческий процесс НГК в виде показа собствен-

ных сочинений при исполнении музыкальных произведений. 

Практика реализуется в форме самостоятельных занятий. 

Конкретное содержание практики определяется заведующим 

выпускающей кафедрой и руководителем, осуществляющим подготовку сту-

дентов.  

В результате прохождения творческой практики студент должен обла-

дать следующими универсальной (УК), общепрофессиональными (ОПК), 

обязательными профессиональными (ПКО) и рекомендуемыми профес-

сиональными (ПК) компетенциями: 
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УК-3. Способен орга-

низовывать и руково-

дить работой коман-

ды, вырабатывая ко-

мандную стратегию 

для достижения по-

ставленной цели 

Знать: 

– общие формы организации деятельности коллектива; 

– психологию межличностных отношений в группах разного 

возраста; 

– основы стратегического планирования работы коллектива для 

достижения поставленной цели; 

Уметь: 

– создавать в коллективе психологически безопасную доброже-

лательную среду; 

– учитывать в своей социальной и профессиональной деятельно-

сти интересы коллег; 

– предвидеть результаты (последствия) как личных, так и кол-

лективных действий; 

– планировать командную работу, распределять поручения и де-

легировать полномочия членам команды; 

Владеть: 

– навыками постановки цели в условиях командой работы; 

– способами управления командной работой в решении постав-

ленных задач; 

– навыками преодоления возникающих в коллективе разногла-

сий, споров и конфликтов на основе учета интересов всех сто-

рон. 

ОПК-1. Способен 

применять музыкаль-

но-теоретические и 

музыкально-

исторические знания 

в профессиональной 

деятельности, пости-

гать музыкальное 

произведение в ши-

роком культурно-

историческом контек-

сте в тесной связи с 

религиозными, фило-

софскими и эстетиче-

скими идеями кон-

кретного историче-

ского периода  

 

Знать: 

– основные исторические этапы развития зарубежной и русской 

музыки от древности до начала XXI века; 

– теорию и историю гармонии от средневековья до современно-

сти; 

– основные этапы развития, направления и стили западноевро-

пейской и отечественной полифонии; 

– основные типы форм классической и современной музыки; 

– тембровые и технологические возможности исторических и 

современных музыкальных инструментов; 

– основные направления и стили музыки ХХ – начала XXI вв.; 

– композиторское творчество в историческом контексте; 

Уметь: 

– анализировать музыкальное произведение в контексте компо-

зиционно-технических и музыкально-эстетических норм опреде-

ленной исторической эпохи (определенной национальной шко-

лы), в том числе современности; 

– анализировать произведения, относящиеся к различным гар-

моническим и полифоническим системам; 

– выносить обоснованное эстетическое суждение о выполнении 

конкретной музыкальной формы; 

– применять музыкально-теоретические и музыкально-

исторические знания в профессиональной деятельности; 

Владеть: 

– навыками работы с учебно-методической, справочной и науч-

ной литературой, аудио- и видеоматериалами, Интернет-

ресурсами по проблематике дисциплины; 

– методологией гармонического и полифонического анализа; 

– профессиональной терминологией; 

– практическими навыками историко-стилевого анализа музы-
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кальных произведений; 

– навыками слухового восприятия и анализа образцов музыки 

различных стилей и эпох. 

ОПК-2. Способен 

воспроизводить му-

зыкальные сочине-

ния, записанные раз-

ными видами нотации 

Знать: 

– основы нотационной теории и практики; 

– основные направления и этапы развития нотации; 

Уметь: 

– самостоятельно работать с различными типами нотации; 

– озвучивать на инструменте и (или) голосом нотный текст раз-

личных эпох и стилей; 

Владеть: 

– категориальным аппаратом нотационных теорий; 

– различными видами нотации. 

ОПК-5. Способен 

решать стандартные 

задачи профессио-

нальной деятельности 

с применением ин-

формационно-

коммуникационных 

технологий и с уче-

том основных требо-

ваний информацион-

ной безопасности 

Знать: 

– основные виды современных информационно-

коммуникационных технологий; 

– нормы законодательства в области защиты информации; 

– методы обеспечения информационной безопасности; 

Уметь: 

– использовать компьютерные технологии для поиска, отбора и 

обработки информации, касающийся профессиональной дея-

тельности; 

– применять информационно-коммуникационные технологии в 

собственной педагогической, художественно-творческой и (или) 

научно-исследовательской деятельности; 

Владеть: 

– навыками использования информационно-коммуникационных 

технологий в собственной профессиональной деятельности; 

– методами правовой защиты информации. 

ОПК-6. Способен 

постигать музыкаль-

ные произведения 

внутренним слухом и 

воплощать услышан-

ное в звуке и нотном 

тексте 

Знать: 

– различные виды композиторских техник (от эпохи Возрожде-

ния и до современности); 

– принципы гармонического письма, характерные для компози-

ции определенной исторической эпохи; 

– виды и основные функциональные группы аккордов; 

– стилевые особенности музыкального языка композиторов ХХ 

века в части ладовой, метроритмической и фактурной организа-

ции музыкального текста; 

Уметь: 

– пользоваться внутренним слухом; 

– записывать музыкальный материал нотами; 

– чисто интонировать голосом; 

– выполнять письменные упражнения на гармонизацию мелодии 

и баса; 

– сочинять музыкальные фрагменты в различных гармонических 

стилях на собственные или заданные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст сочинения без предварительного 

прослушивания; 

– записывать одноголосные и многоголосные диктанты; 

Владеть: 

– теоретическими знаниями об основных музыкальных систе-

мах; 
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– навыками гармонического, полифонического анализа музы-

кальной композиции с опорой на нотный текст, постигаемый 

внутренним слухом; 

– навыками интонирования и чтения с листа музыки ХХ века. 

ПКО-1. Способен со-

здавать музыкальные 

произведения в раз-

личных стилях, жан-

рах и формах, в том 

числе с использова-

нием музыкально-

компьютерных тех-

нологий 

Знать: 

– основные композиторские стили, традиции русской компози-

торской школы и лучшие достижения мирового музыкального 

творчества; 

– основные способы обработки и преобразования цифрового 

звука; 

– принципы работы специализированного программного обеспе-

чения; 

Уметь: 

– сочинять (создавать) произведения, представляющие собой во-

площение самостоятельной эстетическо-философской позиции 

художника, отражающие его понимание роли и предназначения 

искусства в обществе; 

– эффективно работать, используя весь спектр современных му-

зыкальных форм и жанров, в том числе с использованием музы-

кально-компьютерных технологий; 

– использовать специализированное программное обеспечение 

для создания собственных оригинальных композиций; 

Владеть: 

– многообразием профессиональных техник и приемов совре-

менной композиции как художественного мастерства, охваты-

вающего различные категории (уровни) музыкально-образной 

драматургии, концепций формообразования, интонационно-

ритмического и тонального мышления; 

– навыками сочинения с использованием современных техниче-

ских средств. 

ПКО-2. Способен со-

здавать аранжировки 

и переложения музы-

кальных произведе-

ний для различных 

исполнительских со-

ставов 

Знать: 

– выразительные и технические возможности всех оркестровых 

инструментов, основные принципы сочетания тембров в различ-

ных стилевых условиях; 

– основные этапы эволюции оркестровых стилей XVIII–XXI ве-

ков; 

– специфику звукоизвлечения и темброобразования вокальных 

голосов и хоровых партий, их технические и выразительные 

возможности; 

Уметь: 

– создавать, реконструировать и переосмысливать фортепиан-

ную фактуру, развивать ее; 

– инструментовать собственные сочинения для различных соста-

вов оркестра; 

– при изучении незнакомой партитуры на глаз выделять наибо-

лее важные, узловые моменты оркестрового развития симфони-

ческой музыки; 

– определять характерные особенности индивидуального почер-

ка композитора; 

– делать аранжировки или переложения для хора музыки, напи-

санной для сольных голосов или инструментов; 

Владеть: 
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– техникой оркестрового голосоведения; 

– навыками самостоятельной работы с нотной, учебно-

методической и научной литературой, связанной с проблемати-

кой дисциплины; 

– навыками работы со специализированной литературой; 

– базовой техникой хорового письма. 

ПКО–4. Способен 

использовать форте-

пиано в своей творче-

ской и педагогиче-

ской деятельности 

Знать: 

– основы фортепианной техники, различные приемы и методы 

работы над произведениями для фортепиано; 

– структуру партитуры, особенности записи транспонирующих 

инструментов, способы обозначения цифрованного баса; 

Уметь: 

– исполнять на фортепиано музыкальные произведения, акком-

панировать солисту, играть в ансамбле, читать с листа; 

– исполнять на фортепиано и читать с листа оркестровые парти-

туры и их фрагменты; 

Владеть: 

– профессиональными навыками игры на фортепиано, навыками 

транспозиции. 

ПК-2. Способен ор-

ганизовывать, гото-

вить и проводить 

концертные меропри-

ятия в организациях 

дополнительного об-

разования детей и 

взрослых 

Знать: 

– обширный концертный репертуар классической и современной 

музыки; 

Уметь: 

– формировать концертную программу в зависимости от темати-

ки мероприятия и исполнительских возможностей коллективов; 

Владеть: 

– навыками творческой работы с исполнителями и публикой, 

навыками информационной работы по подготовке мероприятия. 

ПК-4. Способен ор-

ганизовывать куль-

турно-

просветительские 

проекты в области 

музыкального искус-

ства на различных 

сценических площад-

ках (в учебных заве-

дениях, клубах, двор-

цах и домах культу-

ры), разрабатывать 

репертуарные планы, 

программы фестива-

лей, творческих кон-

курсов 

Знать: 

– основные инструменты реализации культурно-

просветительских проектов, в том числе в области современной 

музыки; 

Уметь: 

– формировать концепцию культурно-просветительского проек-

та, подбирать исполнителей и репертуар, отвечающий концеп-

ции мероприятия; 

Владеть: 

– коммуникативными навыками, культурой устной и письмен-

ной речи. 

 

4. Руководство и контроль прохождения практики 

Для общего руководства практикой студентов приказом ректора назна-

чается руководитель творческой практики из числа научно-педагогических 

работников НГК. Учебная нагрузка преподавателей – непосредственных руко-

водителей типов практики – рассчитывается в соответствии с рабочими учеб-

ными планами и Положением о нормах времени для расчета объема видов 
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учебной, учебно-организационной, научной, научно-методической работы, 

выполняемой профессорско-преподавательским составом и концертмейстера-

ми. 

Творческая практика может проходить как под руководством преподава-

теля НГК, так и в сторонней организации соответствующего профиля. 

При прохождении студентом творческой практики в другой организации 

НГК заключает договор о сотрудничестве с данной организацией.  

Преподаватели, осуществляющие непосредственное руководство твор-

ческой практикой: 

– составляют рабочий график (план) проведения практики; 

– разрабатывают индивидуальные задания для обучающихся, выполняе-

мые в период практики;  

– участвуют в распределении обучающихся по рабочим местам и видам 

работ в организации;  

– осуществляют контроль за соблюдением сроков проведения практики 

и ее содержания;  

– оказывают методическую помощь обучающимся при выполнении ими 

индивидуальных заданий; 

– оценивают результаты прохождения практики обучающимися.  

Руководители типов практики: 

– анализируют отчеты и дневники обучающихся о прохождении практи-

ки, представляемые для прохождения промежуточной аттестации;  

– составляют ежегодные отчеты о прохождении обучающимися практи-

ки; 

– осуществляют взаимодействие с учреждениями и организациями, яв-

ляющимися базами практики, в том числе в виде подготовки договоров о со-

трудничестве в области прохождения практики студентами НГК; 

– вносят в зачетные книжки студентов оценки по итогам прохождения 

практик на основании оценки, выставленной в дневнике практики преподава-

телем, осуществляющим непосредственное руководство типом практики. 

 

5. Подведение итогов практики. 
Результатом творческой практики является представление произведе-

ний, подготовленных студентом в ходе реализации практики.  
Аттестация по итогам творческой практики осуществляется выпускаю-

щей кафедрой на основе письменного отчета практиканта, утверждаемого ру-

ководителем практики и включающего сведения о месте и периоде прохожде-

ния практики, объем и описание выполненной работы (Приложение 1) и днев-

ника практики (Приложение 2).  

Представление отчета и дневника о прохождении творческой практики 

является частью промежуточной и итоговой аттестации студента. Результаты 

аттестации по творческой практике приравниваются к результатам промежу-

точной аттестации по дисциплинам учебного плана и учитываются при подве-

дении итогов общей успеваемости студентов. 
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6. Материально-техническое обеспечение практики. 

Для проведения творческой практики необходимы специализированные 

учебные аудитории с  роялем для индивидуальных занятий; концертный залы 

с концертными роялями и комплектом звукоусилительной аппаратуры для 

представления творческой программы. 

 

 



10 

Рекомендуемая литература 

1. Акопян Л.О. Анализ глубинной структуры музыкального текста. – М.: 
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идеи и образы минувшего века. М.: Музыка, 2014 - 574 с. 
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36. Музыка в системе культуры: Науч. вестник Урал. консерватории : сб. ст. 
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61. Чередниченко Т.В. Композиция последнего десятилетия: неокано-

ническая перспектива? // Труды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 25. Музыка 

ХХ века. – М., 1999. – С. 58-62.  

62. Чернобривец П. А. Основы музыкальной эстетики. СПб.: Реноме, 2014 - 
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66. Яначек К. Тектоника. Наука о строении сочинений. – Прага-Братислава, 

1968. 

 

Учебные пособия 

1. Аудио- и видео-записи произведений разных эпох, жанров и стилей в 

исполнении всемирно известных русских и зарубежных исполнителей  

(фонотека). 

2. Видеозаписи конкурсов и фестивалей (фонотека).  

3. Записи открытых уроков и мастер-классов (фонотека). 

 

Профессиональные базы данных 

 

1. База данных с коллекцией изданий Новосибирской консерватории в ЭБС 

«Библиороссика» 

http://www.bibliorossica.com/publishers.html#/1714/perPage/10/page/1/sort/1000  

2. Комплекс образовательных ресурсов в электронной  форме: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Политематическая база данных ЭБС Издательство 

«Лань» http://e.lanbook.com/ 

4. Международная база данных музыкальных партитур [International Music 

Score Library Project (IMSLP)]  URL: https://imslp.org/wiki/Main_Page  

5. База данных музыкальной библиотеке Stanford University, Digital scores 

URL: https://library.stanford.edu/music/digital-scores 
 

Информационные справочные системы 

 

1. Научная электронная библиотека eLibrary.ru https://elibrary.ru  

2. Справочная система электронного каталога библиотеки: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Электронный федеральный портал «Российское образование» 

http://www.edu.ru/ 

4. Единое окно доступа к информационным ресурсам http://window.edu.ru/ 

5. Электронные информационные ресурсы Российской государственной 

библиотеки http://www.rsl.ru  

http://www.bibliorossica.com/publishers.html#/1714/perPage/10/page/1/sort/1000
http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp
http://e.lanbook.com/
https://imslp.org/wiki/Main_Page
https://library.stanford.edu/music/digital-scores
https://elibrary.ru/
http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp
http://www.edu.ru/
http://window.edu.ru/
http://www.rsl.ru/
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6. Электронные информационные ресурсы Российской Национальной биб-

лиотеки http://www.nlr.ru 
 

 

Лицензионное программное обеспечение: Электронная библиотечная си-

стема «Библиороссика»; Информационная система «Музыкальная культура 

Сибири»; АИБС «МАРК-SQL» Internet. Лицензионный договор с ЗАО «НПО 

“ИНФОРМ-СИСТЕМА”» № 010/2011-М от 08.02.2011.  

 

 

 

 

 

 

 

http://www.nlr.ru/
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Приложение 1 

Отчет 

о прохождении практики 

Студента _____ курса 

 _________________________________________________________________  
(ФИО) 

 

Направление подготовки (специальность): ___________________________  

Тип практики:  ____________________________________________________  

Место прохождения практики:  _____________________________________  

Период прохождения практики: _____________________________________  

Объем выполненной работы:  _______________________________________  

Описание выполненной работы:  ____________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 

Ф.И.О., преподавателя, должность, подпись ____________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 



16 

Приложение 2 

Министерство культуры Российской Федерации 

 федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение  

высшего образования 

«Новосибирская государственная консерватория  

имени М.И. Глинки» 
 

 

             

       

 

 

ДНЕВНИК 

 

 СТУДЕНТА ПО ПРАКТИКАМ 

 

 

ФИО: 

образовательная программа: 

направление подготовки (специальность): 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Дата начала ведения дневника:  

 

Дата окончания ведения дневника: 



17 

Правила ведения дневника 

1. Дневник практик является основным и важнейшим документом для сдачи 

зачета или итогового экзамена по всем видам практик. Практика при отсут-

ствии дневника не засчитывается. 

2. План по каждому типу практики заполняется в начале учебного года, но 

может редактироваться в течение учебного года. 

3. Содержание записей в дневнике определяется назначением каждого из 

разделов. 

4. При заполнении дневника практики следует указывать:  

для педагогической практики: фамилию, класс/курс ученика, программу, 

над которой велась работа;  

для исполнительской (творческой) практики: названия мероприятий, 

исполняемую программу; 

для лекторско-филармонической практики: вид практики (лекция, кон-

церт и т.д.), дату, время и тему мероприятия; 

для журналистской практики: названия и объем подготовленных статей 

и рецензий; 

для фольклорно-этнографической практики: изученные типы и виды 

экспедиций, методы полевого исследования и/или камеральной обра-

ботки материалов;  

для архивно-библиографической практики: типы изученных архивных 

документов; названия основных изученных библиографических посо-

бий; места проведения практики 
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Тип практики:  

Курс: 

Руководитель практики: 

Руководитель типа практики: 

База практики: 

Период прохождения практики: 

1. График проведения практики 

1 семестр 2 семестр 

пн  пн  

вт  вт  

ср  ср  

чт  чт  

пт  пт  

сб  сб  

 

2. План практики на учебный год 

№ 

п/п 

Место прохождения практики, методические рекомендации преподавателя 

I семестр 

  

  

  

  

  

  

  

II семестр 

  

  

  

  

  

  

  

 

Подпись руководителя:  ____________________________________________  
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3. Ход выполнения практики 

Дата Место/форма прове-

дения, название ме-

роприятия 

 

Краткое содержание выполняемой работы 

 

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

 

Отзыв руководителя практики  _______________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 _________________________________________________________________  

 

Зачет по практике принят с оценкой  __________________________________  

Руководитель практики  _____________________________________________  
                                                                                  (подпись)                                                                    (фамилия, инициалы) 

Руководитель типа практики  _________________________________________  
                                                                                   (подпись)                                                                    (фамилия, инициалы) 

 


