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Паспорт фонда оценочных средств  

практики «Исполнительская практика» 

Перечень формируемых компетенций, этапов их формирования и оценочных средств 

 
Компетенции 

Индекс Формулировка Индикаторы достижения компетенции Этап формирования 

УК-6 Способен управлять своим 

временем, выстраивать и ре-

ализовывать траекторию са-

моразвития на основе прин-

ципов образования в течение 

всей жизни 

Знать: 

– о своих ресурсах и их пределах (личностных, ситуативных, временных 

и т.д.), для успешного выполнения порученной работы; 

Уметь: 

– планировать перспективные цели собственной деятельности с учетом 

условий, средств, личностных возможностей; 

– реализовывать намеченные цели деятельности с учетом условий, 

средств, личностных возможностей; 

Владеть: 

– навыком составления плана последовательных шагов для достижения 

поставленной цели. 

Промежуточный 

(5-6 семестр) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в ходе репетиционного процесса и в концертных выступлениях студента, ве-

дением дневника практики. 

ОПК-1 Способен понимать специ-

фику музыкальной формы и 

музыкального языка в свете 

представлений об особенно-

стях развития музыкального 

искусства на определенном 

историческом этапе 

Знать: 

– основные этапы исторического развития музыкального искусства; 

– композиторское творчество в культурно-эстетическом и историческом 

контексте; 

– жанры и стили инструментальной, вокальной музыки; 

– основную исследовательскую литературу по каждому из изучаемых 

периодов отечественной и зарубежной истории музыки; 

– теоретические и эстетические основы музыкальной формы; 

– основные этапы развития европейского музыкального формообразова-

ния; 

– характеристики стилей, жанровой системы, принципов формообразо-

вания каждой исторической эпохи; 

– принципы соотношения музыкально-языковых и композиционных осо-

Итоговый 

(5-6 семестр) 
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бенностей музыкального произведения и его исполнительской интерпре-

тации; 

– основные принципы связи гармонии и формы; 

– техники композиции в музыке ХХ-XХI вв.; 

– принятую в отечественном и зарубежном музыкознании периодизацию 

истории музыки, композиторские школы, представившие классические 

образцы музыкальных сочинений в различных жанрах; 

Уметь: 

– применять теоретические знания при анализе музыкальных произведе-

ний; 

– различать при анализе музыкального произведения общие и частные 

закономерности его построения и развития; 

– рассматривать музыкальное произведение в динамике исторического, 

художественного и социально-культурного процесса; 

– выявлять жанрово-стилевые особенности музыкального произведения, 

его драматургию и форму в контексте художественных направлений 

определенной эпохи; 

– выполнять гармонический анализ музыкального произведения, анализ 

звуковысотной техники в соответствии с нормами применяемого авто-

ром произведения композиционного метода; 

– самостоятельно гармонизовать мелодию; 

– сочинять музыкальные фрагменты на собственные или заданные музы-

кальные темы; 

– исполнять на фортепиано гармонические последовательности; 

– расшифровывать генерал-бас; 

– производить фактурный анализ сочинения с целью определения его 

жанровой и стилевой принадлежности; 

Владеть: 

– профессиональной терминолексикой; 

– навыками использования музыковедческой литературы в процессе 

обучения; 

– методами и навыками критического анализа музыкальных произведе-

ний и событий; 

– навыками гармонического и полифонического анализа музыкальных 
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произведений; 

– приемами гармонизации мелодии или баса. 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в репетиционном процессе и концертных выступлениях студента, собеседо-

вание руководителя практики с обучающимся по проблематике, определяемой индикаторами компетенций. 

ОПК-2 Способен воспроизводить 

музыкальные сочинения, за-

писанные традиционными 

видами нотации 

Знать: 

– традиционные знаки музыкальной нотации, в том числе нотации в 

ключах «до»; 

– приемы результативной самостоятельной работы над музыкальным 

произведением 

Уметь: 

– прочитывать нотный текст во всех его деталях и на основе этого созда-

вать собственную интерпретацию музыкального произведения; 

– распознавать знаки нотной записи, отражая при воспроизведении му-

зыкального сочинения предписанные композитором исполнительские 

нюансы; 

Владеть: 

– навыком исполнительского анализа музыкального произведения; 

– свободным чтением музыкального текста сочинения, записанного тра-

диционными методами нотации. 

Промежуточный 

(5-6 семестр) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в репетиционном процессе и концертных выступлениях студента. 

ОПК-6 Способен постигать музы-

кальные произведения внут-

ренним слухом и воплощать 

услышанное в звуке и нот-

ном тексте 

Знать: 

– различные виды композиторских техник (от эпохи Возрождения и до 

современности); 

– принципы гармонического письма, характерные для композиции опре-

деленной исторической эпохи; 

– виды и основные функциональные группы аккордов; 

– принципы пространственно-временной организации музыкального 

произведения разных эпох, стилей и жанров, облегчающие восприятие 

внутренним слухом; 

– стилевые особенности музыкального языка композиторов ХХ века в 

части ладовой, метроритмической и фактурной организации музыкаль-

ного текста; 

Итоговый 

(5-6 семестр) 
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Уметь: 

– пользоваться внутренним слухом; 

– записывать музыкальный материал нотами; 

– чисто интонировать голосом; 

– производить гармонический анализ произведения без предварительно-

го прослушивания; 

– выполнять письменные упражнения на гармонизацию мелодии и баса; 

– сочинять музыкальные фрагменты в различных гармонических стилях 

на собственные или заданные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст полифонического сочинения без предва-

рительного прослушивания; 

– распознавать и идентифицировать на слух элементы музыкального 

языка произведений ХХ века; 

– записывать одноголосные и многоголосные диктанты; 

– анализировать музыкальное произведение во всей совокупности со-

ставляющих его компонентов (мелодические, фактурные, тонально-

гармонические, темпоритмические особенности), прослеживать логику 

темообразования и тематического развития опираясь на представления, 

сформированные внутренним слухом; 

Владеть: 

– теоретическими знаниями об основных музыкальных системах; 

– навыками гармонического, полифонического анализа, целостного ана-

лиза музыкальной композиции с опорой на нотный текст, постигаемый 

внутренним слухом; 

– навыками интонирования и чтения с листа сложноладовой музыки ХХ 

века. 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в репетиционном процессе и концертных выступлениях студента; собеседо-

вание руководителя практики с обучающимся по проблематике, определяемой индикаторами компетенций. 

ПКО-1 Способен осуществлять му-

зыкально-исполнительскую 

деятельность сольно и в со-

ставе ансамблей и (или) ор-

кестров 

Знать: 

– основные технологические и физиологические основы функциониро-

вания исполнительского аппарата; 

– принципы работы с различными видами фактуры; 

Уметь: 

Промежуточный 

(5-6 семестр) 
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– передавать композиционные и стилистические особенности исполняе-

мого сочинения; 

Владеть: 

– приемами звукоизвлечения, видами артикуляции, интонированием, 

фразировкой. 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в ходе репетиционного процесса и концертных выступлений студента, анализ 

дневника практики и отчета студента. 

ПКО-2 Способен создавать индиви-

дуальную художественную 

интерпретацию музыкально-

го произведения 

Знать: 

– историческое развитие исполнительских стилей; 

– музыкально-языковые и исполнительские особенности инструменталь-

ных произведений различных стилей и жанров; 

– специальную учебно-методическую и исследовательскую литературу 

по вопросам музыкально-инструментального искусства; 

Уметь: 

– осознавать и раскрывать художественное содержание музыкального 

произведения, воплощать его в звучании музыкального инструмента; 

Владеть: 

– навыками конструктивного критического анализа проделанной работы. 

Промежуточный 

(5-6 семестр) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в ходе репетиционного процесса и концертных выступлений студента. 

ПКО-3 Способен проводить репети-

ционную сольную, репети-

ционную ансамблевую и 

(или) концертмейстерскую и 

(или) репетиционную ор-

кестровую работу  

Знать: 

– методику сольной, ансамблевой и (или) концертмейстерской и (или) 

оркестровой репетиционной работы; 

– средства достижения выразительности звучания музыкального инстру-

мента; 

Уметь: 

– планировать и вести сольный, ансамблевый и (или) концертмейстер-

ский и (или) оркестровый репетиционный процесс; 

– совершенствовать и развивать собственные исполнительские навыки; 

Владеть: 

– навыком отбора наиболее эффективных методов, форм и видов соль-

ной, ансамблевой и (или) концертмейстерской и (или) оркестровой репе-

тиционной работы, профессиональной терминологией. 

Промежуточный 

(5-6 семестр) 
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Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в ходе репетиционного процесса и концертных выступлений студента, анализ 

дневника практики и отчета студента. 

ПК-2 Способен осуществлять под-

бор концертного репертуара 

для творческих мероприятий 

 

Знать: 

– сольный, ансамблевый, оркестровый репертуар в области академиче-

ского инструментального исполнительства; 

Уметь: 

– формировать концертную программу солиста или творческого коллек-

тива в соответствии с концепцией концерта 

Владеть: 

– навыком подбора концертного репертуара для солиста или творческого 

коллектива, исходя из оценки его исполнительских возможностей. 

Промежуточный 

(5-6 семестр) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в ходе репетиционного процесса и концертных выступлений студента, анализ 

дневника практики и отчета студента. 

ПК-9 Способен к демонстрации 

достижений музыкального 

искусства в рамках своей му-

зыкально-исполнительской 

работы на различных сцени-

ческих площадках (в учеб-

ных заведениях, клубах, 

дворцах и домах культуры) 

Знать: 

– специфику работы на различных сценических площадках; 

Уметь: 

– формировать идею просветительских концертных мероприятий; 

Владеть: 

– навыком подбора репертуара в ориентации на целевую аудиторию про-

светительского концертного мероприятия 

Промежуточный 

(5-6 семестр) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенций – обобщение наблюдений руководителя практики за реали-

зацией индикаторов данной компетенции в ходе репетиционного процесса и концертных выступлений студента, анализ 

дневника практики и отчета студента. 

Форма итоговой аттестации по практике: зачёт в 6 семестре (представление отчета о прохождении практики, дневника 

студента по практике) 

Контроль уровня 

сформированности 

компетенций 

 
Уровни сформированности компетенции: 

Уровень не сформирован Минимальный Базовый Высокий 

Не знает: Знает лишь частично: Знает: Знает: 
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– о своих ресурсах и их пределах 

(личностных, ситуативных, вре-

менных и т.д.), для успешного 

выполнения порученной работы; 

– основные этапы исторического 

развития музыкального искус-

ства; 

– композиторское творчество в 

культурно-эстетическом и исто-

рическом контексте; 

– жанры и стили инструменталь-

ной, вокальной музыки; 

– основную исследовательскую 

литературу по каждому из изуча-

емых периодов отечественной и 

зарубежной истории музыки; 

– теоретические и эстетические 

основы музыкальной формы; 

– основные этапы развития евро-

пейского музыкального формо-

образования; 

– характеристики стилей, жанро-

вой системы, принципов формо-

образования каждой историче-

ской эпохи; 

– принципы соотношения музы-

кально-языковых и композици-

онных особенностей музыкаль-

ного произведения и его испол-

нительской интерпретации; 

– основные принципы связи гар-

монии и формы; 

– техники композиции в музыке 

ХХ-XХI вв.; 

– о своих ресурсах и их пределах 

(личностных, ситуативных, вре-

менных и т.д.), для успешного вы-

полнения порученной работы; 

– основные этапы исторического 

развития музыкального искусства; 

– композиторское творчество в 

культурно-эстетическом и истори-

ческом контексте; 

– жанры и стили инструменталь-

ной, вокальной музыки; 

– основную исследовательскую ли-

тературу по каждому из изучаемых 

периодов отечественной и зару-

бежной истории музыки; 

– теоретические и эстетические ос-

новы музыкальной формы; 

– основные этапы развития евро-

пейского музыкального формооб-

разования; 

– характеристики стилей, жанровой 

системы, принципов формообразо-

вания каждой исторической эпохи; 

– принципы соотношения музы-

кально-языковых и композицион-

ных особенностей музыкального 

произведения и его исполнитель-

ской интерпретации; 

– основные принципы связи гармо-

нии и формы; 

– техники композиции в музыке 

ХХ-XХI вв.; 

– принятую в отечественном и за-

рубежном музыкознании периоди-

– о своих ресурсах и их пределах 

(личностных, ситуативных, вре-

менных и т.д.), для успешного вы-

полнения порученной работы; 

– хорошо основные этапы истори-

ческого развития музыкального 

искусства; 

– в достаточной степени компози-

торское творчество в культурно-

эстетическом и историческом кон-

тексте; 

– достаточно жанры и стили ин-

струментальной, вокальной музы-

ки; 

– основную исследовательскую 

литературу по каждому из изучае-

мых периодов отечественной и 

зарубежной истории музыки; 

– теоретические и эстетические 

основы музыкальной формы; 

– достаточно основные этапы раз-

вития европейского музыкального 

формообразования; 

– характеристики стилей, жанро-

вой системы, принципов формо-

образования каждой исторической 

эпохи; 

– принципы соотношения музы-

кально-языковых и композицион-

ных особенностей музыкального 

произведения и его исполнитель-

ской интерпретации; 

– основные принципы связи гар-

монии и формы; 

– о своих ресурсах и их пределах 

(личностных, ситуативных, вре-

менных и т.д.), для успешного вы-

полнения порученной работы; 

– глубоко основные этапы истори-

ческого развития музыкального 

искусства; 

– полноценно композиторское 

творчество в культурно-

эстетическом и историческом кон-

тексте; 

– полноценно жанры и стили ин-

струментальной, вокальной музы-

ки; 

– значительный объем исследова-

тельской литературы по каждому 

из изучаемых периодов отече-

ственной и зарубежной истории 

музыки; 

– теоретические и эстетические 

основы музыкальной формы; 

– хорошо основные этапы разви-

тия европейского музыкального 

формообразования; 

– характеристики стилей, жанро-

вой системы, принципов формо-

образования каждой исторической 

эпохи; 

–  глубоко принципы соотношения 

музыкально-языковых и компози-

ционных особенностей музыкаль-

ного произведения и его исполни-

тельской интерпретации; 

– основные принципы связи гар-
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– принятую в отечественном и 

зарубежном музыкознании пери-

одизацию истории музыки, ком-

позиторские школы, предста-

вившие классические образцы 

музыкальных сочинений в раз-

личных жанрах; 

– традиционные знаки музыкаль-

ной нотации, в том числе нота-

ции в ключах «до»; 

– приемы результативной само-

стоятельной работы над музы-

кальным произведением 

– различные виды композитор-

ских техник (от эпохи Возрожде-

ния и до современности); 

– принципы гармонического 

письма, характерные для компо-

зиции определенной историче-

ской эпохи; 

– виды и основные функцио-

нальные группы аккордов; 

– принципы пространственно-

временной организации музы-

кального произведения разных 

эпох, стилей и жанров, облегча-

ющие восприятие внутренним 

слухом; 

– стилевые особенности музы-

кального языка композиторов 

ХХ века в части ладовой, метро-

ритмической и фактурной орга-

низации музыкального текста; 

– основные технологические и 

зацию истории музыки, компози-

торские школы, представившие 

классические образцы музыкаль-

ных сочинений в различных жан-

рах; 

– традиционные знаки музыкаль-

ной нотации, в том числе нотации в 

ключах «до»; 

– приемы результативной самосто-

ятельной работы над музыкальным 

произведением 

– различные виды композиторских 

техник (от эпохи Возрождения и до 

современности); 

– принципы гармонического пись-

ма, характерные для композиции 

определенной исторической эпохи; 

– виды и основные функциональ-

ные группы аккордов; 

– принципы пространственно-

временной организации музыкаль-

ного произведения разных эпох, 

стилей и жанров, облегчающие 

восприятие внутренним слухом; 

– стилевые особенности музыкаль-

ного языка композиторов ХХ века 

в части ладовой, метроритмиче-

ской и фактурной организации му-

зыкального текста; 

– основные технологические и фи-

зиологические основы функциони-

рования исполнительского аппара-

та 

– принципы работы с различными 

– техники композиции в музыке 

ХХ-XХI вв.; 

– принятую в отечественном и за-

рубежном музыкознании периоди-

зацию истории музыки, компози-

торские школы, представившие 

классические образцы музыкаль-

ных сочинений в различных жан-

рах; 

– хорошо традиционные знаки му-

зыкальной нотации, в том числе 

нотации в ключах «до»; 

– приемы результативной само-

стоятельной работы над музы-

кальным произведением 

– различные виды композиторских 

техник (от эпохи Возрождения и 

до современности); 

– достаточно принципы гармони-

ческого письма, характерные для 

композиции определенной исто-

рической эпохи; 

– виды и основные функциональ-

ные группы аккордов; 

– принципы пространственно-

временной организации музы-

кального произведения разных 

эпох, стилей и жанров, облегчаю-

щие восприятие внутренним слу-

хом; 

– стилевые особенности музы-

кального языка композиторов ХХ 

века в части ладовой, метроритми-

ческой и фактурной организации 

монии и формы; 

– техники композиции в музыке 

ХХ-XХI вв.; 

– принятую в отечественном и за-

рубежном музыкознании периоди-

зацию истории музыки, компози-

торские школы, представившие 

классические образцы музыкаль-

ных сочинений в различных жан-

рах; 

– полноценно традиционные знаки 

музыкальной нотации, в том числе 

нотации в ключах «до»; 

– приемы результативной само-

стоятельной работы над музы-

кальным произведением 

– полно различные виды компози-

торских техник (от эпохи Возрож-

дения и до современности); 

– принципы гармонического 

письма, характерные для компози-

ции определенной исторической 

эпохи; 

– виды и основные функциональ-

ные группы аккордов; 

– принципы пространственно-

временной организации музы-

кального произведения разных 

эпох, стилей и жанров, облегчаю-

щие восприятие внутренним слу-

хом; 

– стилевые особенности музы-

кального языка композиторов ХХ 

века в части ладовой, метрорит-
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физиологические основы функ-

ционирования исполнительского 

аппарата 

– принципы работы с различны-

ми видами фактуры; 

– историческое развитие испол-

нительских стилей; 

– музыкально-языковые и испол-

нительские особенности инстру-

ментальных произведений раз-

личных стилей и жанров; 

– специальную учебно-

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам 

музыкально-инструментального 

искусства; 

– методику сольной, ансамбле-

вой и (или) концертмейстерской 

и (или) оркестровой репетицион-

ной работы; 

– средства достижения вырази-

тельности звучания музыкально-

го инструмента; 

– сольный, ансамблевый, оркест-

ровый репертуар в области ака-

демического инструментального 

исполнительства 

– принципы организации кон-

цертных музыкально-

инструментальных мероприятий; 

– специфику работы на различ-

ных сценических площадках; 

видами фактуры; 

– историческое развитие исполни-

тельских стилей; 

– музыкально-языковые и испол-

нительские особенности инстру-

ментальных произведений различ-

ных стилей и жанров; 

– специальную учебно-

методическую и исследователь-

скую литературу по вопросам му-

зыкально-инструментального ис-

кусства; 

– методику сольной, ансамблевой и 

(или) концертмейстерской и (или) 

оркестровой репетиционной рабо-

ты; 

– средства достижения вырази-

тельности звучания музыкального 

инструмента; 

– сольный, ансамблевый, оркестро-

вый репертуар в области академи-

ческого инструментального испол-

нительства– принципы организа-

ции концертных музыкально 

-инструментальных мероприятий; 

– специфику работы на различных 

сценических площадках; 

музыкального текста; 

– хорошо основные технологиче-

ские и физиологические основы 

функционирования исполнитель-

ского аппарата 

– принципы работы с различными 

видами фактуры; 

– достаточно историческое разви-

тие исполнительских стилей; 

– музыкально-языковые и испол-

нительские особенности инстру-

ментальных произведений различ-

ных стилей и жанров; 

– на хорошем уровне специальную 

учебно-методическую и исследо-

вательскую литературу по вопро-

сам музыкально-

инструментального искусства; 

– методику сольной, ансамблевой 

и (или) концертмейстерской и 

(или) оркестровой репетиционной 

работы; 

– основные средства достижения 

выразительности звучания музы-

кального инструмента; 

– основной сольный, ансамблевый, 

оркестровый репертуар в области 

академического инструментально-

го исполнительства 

– принципы организации концерт-

ных музыкально-

инструментальных мероприятий; 

– специфику работы на различных 

сценических площадках; 

мической и фактурной организа-

ции музыкального текста; 

– полноценно основные техноло-

гические и физиологические осно-

вы функционирования исполни-

тельского аппарата; 

– принципы работы с различными 

видами фактуры; 

– глубоко историческое развитие 

исполнительских стилей; 

– музыкально-языковые и испол-

нительские особенности инстру-

ментальных произведений различ-

ных стилей и жанров; 

– значительный объем специаль-

ной учебно-методической и иссле-

довательской литературы по во-

просам музыкально-

инструментального искусства; 

– методику сольной, ансамблевой 

и (или) концертмейстерской и 

(или) оркестровой репетиционной 

работы; 

– полноценно средства достиже-

ния выразительности звучания му-

зыкального инструмента; 

– разнообразный сольный, ансам-

блевый, оркестровый репертуар в 

области академического инстру-

ментального исполнительства 

– принципы организации концерт-

ных музыкально-

инструментальных мероприятий; 

– специфику работы на различных 
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сценических площадках; 

Не умеет: 

– планировать перспективные 

цели собственной деятельности с 

учетом условий, средств, лич-

ностных возможностей; 

– реализовывать намеченные це-

ли деятельности с учетом усло-

вий, средств, личностных воз-

можностей; 

– применять теоретические зна-

ния при анализе музыкальных 

произведений; 

– различать при анализе музы-

кального произведения общие и 

частные закономерности его по-

строения и развития; 

– рассматривать музыкальное 

произведение в динамике исто-

рического, художественного и 

социально-культурного процес-

са; 

– выявлять жанрово-стилевые 

особенности музыкального про-

изведения, его драматургию и 

форму в контексте художествен-

ных направлений определенной 

эпохи; 

– выполнять гармонический ана-

лиз музыкального произведения, 

анализ звуковысотной техники в 

соответствии с нормами приме-

няемого автором произведения 

композиционного метода; 

Умеет лишь частично: 

– планировать перспективные цели 

собственной деятельности с учетом 

условий, средств, личностных воз-

можностей; 

– реализовывать намеченные цели 

деятельности с учетом условий, 

средств, личностных возможно-

стей; 

– применять теоретические знания 

при анализе музыкальных произве-

дений; 

– различать при анализе музыкаль-

ного произведения общие и част-

ные закономерности его построе-

ния и развития; 

– рассматривать музыкальное про-

изведение в динамике историче-

ского, художественного и социаль-

но-культурного процесса; 

– выявлять жанрово-стилевые осо-

бенности музыкального произведе-

ния, его драматургию и форму в 

контексте художественных направ-

лений определенной эпохи; 

– выполнять гармонический анализ 

музыкального произведения, ана-

лиз звуковысотной техники в соот-

ветствии с нормами применяемого 

автором произведения композици-

онного метода; 

– самостоятельно гармонизовать 

мелодию; 

Умеет: 

– в целом верно планировать пер-

спективные цели собственной дея-

тельности с учетом условий, 

средств, личностных возможно-

стей; 

– реализовывать намеченные цели 

деятельности с учетом условий, 

средств, личностных возможно-

стей; 

– применять теоретические знания 

при анализе музыкальных произ-

ведений; 

– различать при анализе музы-

кального произведения общие и 

частные закономерности его по-

строения и развития; 

– рассматривать музыкальное 

произведение в динамике истори-

ческого, художественного и соци-

ально-культурного процесса; 

– в целом верно выявлять жанро-

во-стилевые особенности музы-

кального произведения, его драма-

тургию и форму в контексте ху-

дожественных направлений опре-

деленной эпохи; 

– на хорошем уровне выполнять 

гармонический анализ музыкаль-

ного произведения, анализ звуко-

высотной техники в соответствии 

с нормами применяемого автором 

произведения композиционного 

Умеет: 

– грамотно планировать перспек-

тивные цели собственной деятель-

ности с учетом условий, средств, 

личностных возможностей; 

– успешно реализовывать наме-

ченные цели деятельности с уче-

том условий, средств, личностных 

возможностей; 

– свободно применять теоретиче-

ские знания при анализе музы-

кальных произведений; 

– различать при анализе музы-

кального произведения общие и 

частные закономерности его по-

строения и развития; 

– грамотно рассматривать музы-

кальное произведение в динамике 

исторического, художественного и 

социально-культурного процесса; 

– полноценно выявлять жанрово-

стилевые особенности музыкаль-

ного произведения, его драматур-

гию и форму в контексте художе-

ственных направлений определен-

ной эпохи; 

– свободно выполнять гармониче-

ский анализ музыкального произ-

ведения, анализ звуковысотной 

техники в соответствии с нормами 

применяемого автором произведе-

ния композиционного метода; 

– самостоятельно гармонизовать 
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– самостоятельно гармонизовать 

мелодию; 

– сочинять музыкальные фраг-

менты на собственные или за-

данные музыкальные темы; 

– исполнять на фортепиано гар-

монические последовательности; 

– расшифровывать генерал-бас; 

– производить фактурный анализ 

сочинения с целью определения 

его жанровой и стилевой при-

надлежности; 

– прочитывать нотный текст во 

всех его деталях и на основе это-

го создавать собственную интер-

претацию музыкального произ-

ведения; 

– распознавать знаки нотной за-

писи, отражая при воспроизведе-

нии музыкального сочинения 

предписанные композитором ис-

полнительские нюансы; 

– пользоваться внутренним слу-

хом; 

– записывать музыкальный мате-

риал нотами; 

– чисто интонировать голосом; 

– производить гармонический 

анализ произведения без предва-

рительного прослушивания; 

– выполнять письменные упраж-

нения на гармонизацию мелодии 

и баса; 

– сочинять музыкальные фраг-

– сочинять музыкальные фрагмен-

ты на собственные или заданные 

музыкальные темы; 

– исполнять на фортепиано гармо-

нические последовательности; 

– расшифровывать генерал-бас; 

– производить фактурный анализ 

сочинения с целью определения 

его жанровой и стилевой принад-

лежности; 

– прочитывать нотный текст во 

всех его деталях и на основе этого 

создавать собственную интерпре-

тацию музыкального произведе-

ния; 

– распознавать знаки нотной запи-

си, отражая при воспроизведении 

музыкального сочинения предпи-

санные композитором исполни-

тельские нюансы; 

– пользоваться внутренним слухом; 

– записывать музыкальный мате-

риал нотами; 

– чисто интонировать голосом; 

– производить гармонический ана-

лиз произведения без предвари-

тельного прослушивания; 

– выполнять письменные упражне-

ния на гармонизацию мелодии и 

баса; 

– сочинять музыкальные фрагмен-

ты в различных гармонических 

стилях на собственные или задан-

ные музыкальные темы; 

метода; 

– самостоятельно гармонизовать 

мелодию; 

– сочинять музыкальные фрагмен-

ты на собственные или заданные 

музыкальные темы; 

– исполнять на фортепиано гармо-

нические последовательности; 

– расшифровывать генерал-бас; 

– производить фактурный анализ 

сочинения с целью определения 

его жанровой и стилевой принад-

лежности; 

– прочитывать нотный текст во 

всех его деталях и на основе этого 

создавать собственную интерпре-

тацию музыкального произведе-

ния; 

– в целом верно распознавать зна-

ки нотной записи, отражая при 

воспроизведении музыкального 

сочинения предписанные компо-

зитором исполнительские нюансы; 

– пользоваться внутренним слу-

хом; 

– записывать музыкальный мате-

риал нотами; 

– чисто интонировать голосом; 

– производить гармонический 

анализ произведения без предва-

рительного прослушивания; 

– выполнять письменные упраж-

нения на гармонизацию мелодии и 

баса; 

мелодию; 

– сочинять музыкальные фрагмен-

ты на собственные или заданные 

музыкальные темы; 

– исполнять на фортепиано гармо-

нические последовательности; 

– расшифровывать генерал-бас; 

– производить фактурный анализ 

сочинения с целью определения 

его жанровой и стилевой принад-

лежности; 

– грамотно прочитывать нотный 

текст во всех его деталях и на ос-

нове этого создавать собственную 

интерпретацию музыкального 

произведения; 

– полноценно распознавать знаки 

нотной записи, отражая при вос-

произведении музыкального сочи-

нения предписанные композито-

ром исполнительские нюансы; 

– свободно пользоваться внутрен-

ним слухом; 

– записывать музыкальный мате-

риал нотами; 

– чисто интонировать голосом; 

– производить гармонический 

анализ произведения без предва-

рительного прослушивания; 

– выполнять письменные упраж-

нения на гармонизацию мелодии и 

баса; 

– сочинять музыкальные фрагмен-

ты в различных гармонических 
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менты в различных гармониче-

ских стилях на собственные или 

заданные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст 

полифонического сочинения без 

предварительного прослушива-

ния; 

– распознавать и идентифициро-

вать на слух элементы музыкаль-

ного языка произведений ХХ ве-

ка; 

– записывать одноголосные и 

многоголосные диктанты; 

– анализировать музыкальное 

произведение во всей совокуп-

ности составляющих его компо-

нентов (мелодические, фактур-

ные, тонально-гармонические, 

темпоритмические особенности), 

прослеживать логику темообра-

зования и тематического разви-

тия опираясь на представления, 

сформированные внутренним 

слухом; 

– передавать композиционные и 

стилистические особенности ис-

полняемого сочинения; 

– осознавать и раскрывать худо-

жественное содержание музы-

кального произведения, вопло-

щать его в звучании музыкаль-

ного инструмента; 

– планировать и вести сольный, 

ансамблевый и (или) концерт-

– анализировать нотный текст по-

лифонического сочинения без 

предварительного прослушивания; 

– распознавать и идентифициро-

вать на слух элементы музыкаль-

ного языка произведений ХХ века; 

– записывать одноголосные и мно-

гоголосные диктанты; 

– анализировать музыкальное про-

изведение во всей совокупности 

составляющих его компонентов 

(мелодические, фактурные, то-

нально-гармонические, темпорит-

мические особенности), прослежи-

вать логику темообразования и те-

матического развития опираясь на 

представления, сформированные 

внутренним слухом; 

– передавать композиционные и 

стилистические особенности ис-

полняемого сочинения; 

– осознавать и раскрывать художе-

ственное содержание музыкально-

го произведения, воплощать его в 

звучании музыкального инстру-

мента; 

– планировать и вести сольный, 

ансамблевый и (или) концертмей-

стерский и (или) оркестровый ре-

петиционный процесс; 

– совершенствовать и развивать 

собственные исполнительские 

навыки; 

– формировать концертную про-

– сочинять музыкальные фрагмен-

ты в различных гармонических 

стилях на собственные или задан-

ные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст по-

лифонического сочинения без 

предварительного прослушивания; 

– в целом верно распознавать и 

идентифицировать на слух эле-

менты музыкального языка произ-

ведений ХХ века; 

– записывать одноголосные и мно-

гоголосные диктанты; 

– на хорошем уровне анализиро-

вать музыкальное произведение 

во всей совокупности составляю-

щих его компонентов (мелодиче-

ские, фактурные, тонально-

гармонические, темпоритмиче-

ские особенности), прослеживать 

логику темообразования и тема-

тического развития опираясь на 

представления, сформированные 

внутренним слухом; 

– в целом верно передавать ком-

позиционные и стилистические 

особенности исполняемого сочи-

нения; 

– осознавать и раскрывать худо-

жественное содержание музы-

кального произведения, вопло-

щать его в звучании музыкального 

инструмента; 

– планировать и вести сольный, 

стилях на собственные или задан-

ные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст по-

лифонического сочинения без 

предварительного прослушивания; 

– свободно распознавать и иден-

тифицировать на слух элементы 

музыкального языка произведений 

ХХ века; 

– свободно записывать одноголос-

ные и многоголосные диктанты; 

– глубоко анализировать музы-

кальное произведение во всей со-

вокупности составляющих его 

компонентов (мелодические, фак-

турные, тонально-гармонические, 

темпоритмические особенности), 

прослеживать логику темообразо-

вания и тематического развития 

опираясь на представления, сфор-

мированные внутренним слухом; 

– полноценно передавать компо-

зиционные и стилистические осо-

бенности исполняемого сочине-

ния; 

– осознавать и раскрывать худо-

жественное содержание музы-

кального произведения, вопло-

щать его в звучании музыкально-

го инструмента; 

– грамотно планировать и вести 

сольный, ансамблевый и (или) 

концертмейстерский и (или) ор-

кестровый репетиционный про-
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мейстерский и (или) оркестровый 

репетиционный процесс; 

– совершенствовать и развивать 

собственные исполнительские 

навыки; 

– формировать концертную про-

грамму солиста или творческого 

коллектива в соответствии с кон-

цепцией концерта 

– планировать и организовывать 

концертные музыкально-

инструментальные мероприятия 

в организациях дополнительного 

образования детей и взрослых; 

– формировать идею просвети-

тельских концертных мероприя-

тий; 

грамму солиста или творческого 

коллектива в соответствии с кон-

цепцией концерта 

– планировать и организовывать 

концертные музыкально-

инструментальные мероприятия в 

организациях дополнительного об-

разования детей и взрослых; 

– формировать идею просвети-

тельских концертных мероприя-

тий; 

ансамблевый и (или) концертмей-

стерский и (или) оркестровый ре-

петиционный процесс; 

– совершенствовать и развивать 

собственные исполнительские 

навыки; 

– формировать концертную про-

грамму солиста или творческого 

коллектива в соответствии с кон-

цепцией концерта 

– планировать и организовывать 

концертные музыкально-

инструментальные мероприятия в 

организациях дополнительного 

образования детей и взрослых; 

– формировать идею просвети-

тельских концертных мероприя-

тий; 

цесс; 

– совершенствовать и развивать 

собственные исполнительские 

навыки; 

– формировать концертную про-

грамму солиста или творческого 

коллектива в соответствии с кон-

цепцией концерта 

– планировать и организовывать 

концертные музыкально-

инструментальные мероприятия в 

организациях дополнительного 

образования детей и взрослых; 

– формировать идею просвети-

тельских концертных мероприя-

тий 

Не владеет: 

– навыком составления плана по-

следовательных шагов для до-

стижения поставленной цели 

– профессиональной термино-

лексикой; 

– навыками использования му-

зыковедческой литературы в 

процессе обучения; 

– методами и навыками критиче-

ского анализа музыкальных про-

изведений и событий; 

– навыками гармонического и 

полифонического анализа музы-

кальных произведений; 

– приемами гармонизации мело-

Владеет лишь частично: 

– навыком составления плана по-

следовательных шагов для дости-

жения поставленной цели 

– профессиональной терминолек-

сикой; 

– навыками использования музы-

коведческой литературы в процес-

се обучения; 

– методами и навыками критиче-

ского анализа музыкальных произ-

ведений и событий; 

– навыками гармонического и по-

лифонического анализа музыкаль-

ных произведений; 

– приемами гармонизации мелодии 

Владеет: 

– достаточным навыком составле-

ния плана последовательных ша-

гов для достижения поставленной 

цели 

– хорошо профессиональной тер-

минолексикой; 

– достаточными навыками исполь-

зования музыковедческой литера-

туры в процессе обучения; 

– методами и навыками критиче-

ского анализа музыкальных про-

изведений и событий; 

– хорошими навыками гармониче-

ского и полифонического анализа 

музыкальных произведений; 

Владеет: 

– развитым навыком составления 

плана последовательных шагов 

для достижения поставленной це-

ли 

– свободно профессиональной 

терминолексикой; 

– свободными навыками исполь-

зования музыковедческой литера-

туры в процессе обучения; 

– методами и навыками критиче-

ского анализа музыкальных про-

изведений и событий; 

– развитыми навыками гармониче-

ского и полифонического анализа 

музыкальных произведений; 
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дии или баса. 

– навыком исполнительского 

анализа музыкального произве-

дения; 

– свободным чтением музыкаль-

ного текста сочинения, записан-

ного традиционными методами 

нотации 

– теоретическими знаниями об 

основных музыкальных систе-

мах; 

– навыками гармонического, по-

лифонического анализа, целост-

ного анализа музыкальной ком-

позиции с опорой на нотный 

текст, постигаемый внутренним 

слухом; 

– навыками интонирования и 

чтения с листа сложноладовой 

музыки ХХ века. 

– приемами звукоизвлечения, ви-

дами артикуляции, интонирова-

нием, фразировкой 

– навыками конструктивного 

критического анализа проделан-

ной работы. 

– навыком отбора наиболее эф-

фективных методов, форм и ви-

дов сольной, ансамблевой и (или) 

концертмейстерской и (или) ор-

кестровой репетиционной рабо-

ты, профессиональной термино-

логией. 

– навыком подбора концертного 

или баса. 

– навыком исполнительского ана-

лиза музыкального произведения; 

– свободным чтением музыкально-

го текста сочинения, записанного 

традиционными методами нотации 

– теоретическими знаниями об ос-

новных музыкальных системах; 

– навыками гармонического, поли-

фонического анализа, целостного 

анализа музыкальной композиции с 

опорой на нотный текст, постигае-

мый внутренним слухом; 

– навыками интонирования и чте-

ния с листа сложноладовой музыки 

ХХ века. 

– приемами звукоизвлечения, ви-

дами артикуляции, интонировани-

ем, фразировкой 

– навыками конструктивного кри-

тического анализа проделанной ра-

боты. 

– навыком отбора наиболее эффек-

тивных методов, форм и видов 

сольной, ансамблевой и (или) кон-

цертмейстерской и (или) оркестро-

вой репетиционной работы, про-

фессиональной терминологией. 

– навыком подбора концертного 

репертуара для солиста или твор-

ческого коллектива, исходя из 

оценки его исполнительских воз-

можностей 

– навыком проведения концертных 

– приемами гармонизации мело-

дии или баса. 

– достаточным навыком исполни-

тельского анализа музыкального 

произведения; 

– свободным чтением музыкаль-

ного текста сочинения, записанно-

го традиционными методами но-

тации 

– основными теоретическими зна-

ниями об основных музыкальных 

системах; 

– навыками гармонического, по-

лифонического анализа, целостно-

го анализа музыкальной компози-

ции с опорой на нотный текст, по-

стигаемый внутренним слухом; 

– достаточными навыками инто-

нирования и чтения с листа слож-

ноладовой музыки ХХ века. 

– основными приемами звукоиз-

влечения, видами артикуляции, 

интонированием, фразировкой 

– достаточными навыками кон-

структивного критического анали-

за проделанной работы. 

– навыком отбора наиболее эф-

фективных методов, форм и видов 

сольной, ансамблевой и (или) кон-

цертмейстерской и (или) оркест-

ровой репетиционной работы, 

профессиональной терминологи-

ей. 

– навыком в целом верного подбо-

– приемами гармонизации мело-

дии или баса. 

– свободным навыком исполни-

тельского анализа музыкального 

произведения; 

– свободным чтением музыкаль-

ного текста сочинения, записанно-

го традиционными методами но-

тации 

– глубокими теоретическими зна-

ниями об основных музыкальных 

системах; 

– навыками гармонического, по-

лифонического анализа, целостно-

го анализа музыкальной компози-

ции с опорой на нотный текст, по-

стигаемый внутренним слухом; 

– полноценными навыками инто-

нирования и чтения с листа слож-

ноладовой музыки ХХ века. 

– разнообразными приемами зву-

коизвлечения, видами артикуля-

ции, интонированием, фразиров-

кой 

– развитыми навыками конструк-

тивного критического анализа 

проделанной работы. 

– навыком отбора наиболее эф-

фективных методов, форм и видов 

сольной, ансамблевой и (или) кон-

цертмейстерской и (или) оркест-

ровой репетиционной работы, 

профессиональной терминологи-

ей. 
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репертуара для солиста или 

творческого коллектива, исходя 

из оценки его исполнительских 

возможностей 

– навыком проведения концерт-

ных музыкально-

инструментальных мероприятий 

– навыком подбора репертуара в 

ориентации на целевую аудито-

рию просветительского концерт-

ного мероприятия 

музыкально-инструментальных 

мероприятий 

– навыком подбора репертуара в 

ориентации на целевую аудиторию 

просветительского концертного 

мероприятия 

ра концертного репертуара для со-

листа или творческого коллектива, 

исходя из оценки его исполни-

тельских возможностей 

– навыком проведения концерт-

ных музыкально-

инструментальных мероприятий 

– навыком подбора репертуара в 

ориентации на целевую аудито-

рию просветительского концерт-

ного мероприятия 

– навыком грамотного подбора 

концертного репертуара для соли-

ста или творческого коллектива, 

исходя из оценки его исполни-

тельских возможностей 

– навыком проведения концерт-

ных музыкально-

инструментальных мероприятий 

– навыком подбора репертуара в 

ориентации на целевую аудито-

рию просветительского концерт-

ного мероприятия 

 

Шкала оценивания: 

 

 

 

 

 

 

Высокий Отлично (Зачтено) 

Базовый Хорошо (Зачтено) 

Минимальный Удовлетворительно (Зачтено) 

Уровень не сформирован Неудовлетворительно (Не зачтено) 



 
Министерство культуры  

Российской Федерации 

 

федеральное государственное бюджет-

ное образовательное учреждение выс-

шего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра духовых и ударных 

 инструментов 

Практика: исполнительская 

для обучающихся по направлению подготовки 

53.03.02 Музыкально-инструментальное ис-

кусство (профиль подготовки Оркестровые ду-

ховые и ударные инструменты 

(по видам инструментов: флейта, кларнет, го-

бой, фагот, труба, тромбон, валторна, туба, 

саксофон, ударные инструменты)) 

 

Курс 3 Семестр 6 

 

Зав. кафедрой ___________ Лузин В.П. 

Составитель__________Серков К.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Формы аттестации по итогам практики в 6 семестре 

 

Формой аттестации по итогам прохождения студентом исполнительской 

практики является зачет по окончании 6 семестра.  

Результатом практики является исполнение программ, подготовленных в 

ходе реализации исполнительской практики студентом.  

Аттестация по итогам практики осуществляется выпускающей кафедрой 

на основе письменного отчета практиканта, утверждаемого руководителем 

практики и включающего сведения о месте и периоде прохождения практики, 

объем и описание выполненной работы, и дневника практики. 
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Отчет 

о прохождении практики 

Студента _____ курса 

__________________________________________________________________  
(ФИО) 

 
 

Направление подготовки (специальность):  ___________________________  

Тип практики:  ____________________________________________________  

Место прохождения практики:  _____________________________________  

Период прохождения практики:  

Объем выполненной работы:  _______________________________________  

Описание выполненной работы:  ____________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

 

Ф.И.О., преподавателя, должность, подпись ____________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________   
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Министерство культуры Российской Федерации 

 федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение  

высшего образования 

«Новосибирская государственная консерватория  

имени М.И. Глинки» 
 

 

             

       

 

 

ДНЕВНИК 

 

 СТУДЕНТА ПО ПРАКТИКАМ 

 

 

ФИО: 

образовательная программа: 

направление подготовки (специальность): 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Дата начала ведения дневника:  

 

Дата окончания ведения дневника: 
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Правила ведения дневника 

1. Дневник практик является основным и важнейшим документом для сдачи 

зачета или итогового экзамена по всем видам практик. Практика при отсут-

ствии дневника не засчитывается. 

2. План по каждому типу практики заполняется в начале учебного года, но 

может редактироваться в течение учебного года. 

3. Содержание записей в дневнике определяется назначением каждого из 

разделов. 

4. При заполнении дневника практики следует указывать:  

 для педагогической практики: фамилию, класс/курс ученика, программу, 

над которой велась работа;  

 для исполнительской (творческой) практики: названия мероприятий, 

исполняемую программу; 

 для лекторско-филармонической практики: вид практики (лекция, кон-

церт и т.д.), дату, время и тему мероприятия; 

 для журналистской практики: названия и объем подготовленных статей 

и рецензий; 

 для фольклорно-этнографической практики: изученные типы и виды 

экспедиций, методы полевого исследования и/или камеральной обработ-

ки материалов;  

 для архивно-библиографической практики: типы изученных архивных 

документов; названия основных изученных библиографических пособий; 

места проведения практики 
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Тип практики:  

Курс: 

Руководитель практики: 

Руководитель типа практики: 

База практики: 

Период прохождения практики: 

1. График проведения практики 

1 семестр 2 семестр 

пн  пн  

вт  вт  

ср  ср  

чт  чт  

пт  пт  

сб  сб  

 

2. План практики на учебный год 

№ 

п/п 

Место прохождения практики, методические рекомендации преподавателя 

I семестр 

  

  

  

  

  

  

  

II семестр 

  

  

  

  

  

  

  

 

Подпись руководителя:  ____________________________________________  
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3. Ход выполнения практики 

Дата Место/форма прове-

дения, название ме-

роприятия 

 

Краткое содержание выполняемой работы 

 

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

   

 

Отзыв руководителя практики  _______________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

__________________________________________________________________  

 

Зачет по практике принят с оценкой  __________________________________  

 

Руководитель практики  _____________________________________________  
                                                                                  (подпись)                                                                    (фамилия, инициалы)  

Руководитель типа практики  _________________________________________  
                                                                                   (подпись)                                                                    (фамилия, инициалы)  
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Рекомендуемая литература 

Общие вопросы исполнительства на духовых инструментах 

1. Березин В.В. Камерная музыка Моцарта для духовых инструментов: авто-

реф. дис... канд. искусствоведения. - М., 1984.  

2. Болотин С. Биографический словарь музыкантов-исполнителей на духовых 

инструментах.  Л., 1969.  

3. Бочкарев Л.Л. Психология музыкальной деятельности.  М.: Классика – 

XXI, 2008. 

4. Бучнев А.А. Особенности использования технических средств в обучении и 

игре на духовых инструментах: Автореф. дис. ... канд. искусствоведения.  М., 

2002. 

5. Буяновский М. В классах духовых инструментов // Ленинградская консерва-

тория в воспоминаниях.  Л., 1962. 

6. Волков Н.В. Теория и практика искусства игры на духовых инструментах. - 

М., 2008.  

7. Волков Н.В. Экспериментальное исследование некоторых факторов процес-

са звукообразования (на язычковых духовых инструментах) // Актуальные во-

просы теории и практики исполнительства на духовых инструментах: Сб. тру-

дов ГМПИ им. Гнесиных.  Вып. 80.  М., 1985.  С. 50-75.  

8. Горбачев В. Двойное стаккато на язычковых духовых инструментах // Мето-

дика обучения игре на духовых инструментах.  Вып. 2.  М., 1966.  

9. Готлиб А. Заметки о чтении с листа // Сов. музыка.  № 3.  М., 1958.  

10. Готсдинер А.Л. Подготовка учащихся к концертным выступлениям (К во-

просу об эстрадном волнении) // Методические записки по вопросам музыкаль-

ного образования. Вып. 3.  М.: Музыка, 1991.  С. 182-192. 

11. Григорьев В.Ю. Исполнитель и эстрада.  М., 1998. 

12. Диков Б. Настройка духовых инструментов // Методика обучения игре на 

духовых инструментах.  Вып. 4.  М., 1976.  

13. Инструменты духового оркестра: Учеб. пособие / Сост. Б.Т. Кожевников. – 

М.: Музыка, 1984. 

14. Карауловский Н.И. Звуковысотная интонация на духовых инструментах и 

проблема исполнительского строя // Исполнительство на духовых инструмен-

тах и вопросы музыкальной педагогики: Труды ГМПИ им. Гнесиных.  Вып. 

45.  М., 1979. – С. 15-32. 

15. Карс А. История оркестровки.  М.: Музыка, 1990. 

16. Квашнин К.А. Активизация обратных связей как метод формирования темб-

рового слуха при игре на духовых инструментах: Автореф. дис... канд. искус-

ствоведения.  Л., 1991. 

17. Левин С. Духовые инструменты в истории музыкальной культуры: Ч. 1.  Л., 

1973  

18. Левин С. Духовые инструменты в истории музыкальной культуры: Ч. 2.  Л., 

1983.  

19. Маккинон Л. Игра наизусть.  М.: Классика – XXI, 2004. 

20. Мастера игры на духовых инструментах Московской консерватории: Очер-

ки.  М., 1979.  
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21. Модр А. Музыкальные инструменты.  М., 1959. 

22. Рогаль-Левицкий Д.Р. Современный оркестр: В 4-х т.  М., 1953-1956.  

23. Терехин Р.П. Методика обучения игре на фаготе. - М.: Музыка, 1988.  

24. Трюно Б. Мои учителя и современники // Ленинградская консерватория в 

воспоминаниях.  Л., 1962. 

25. Усов Ю. Воспоминания исполнителей на духовых инструментах в Москов-

ской консерватории (1866-1916) // Методика обучения игре на духовых ин-

струментах.  Вып. 2.  М., 1966.  

26. Усов Ю. История зарубежного исполнительства на духовых инструментах. – 

М.: Музыка, 1989. 

27. Усов Ю. История отечественного исполнительства на духовых инструмен-

тах. – М.: Музыка, 1986. 

28. Фёдоров Е. Исполнительское дыхание музыканта-духовика (Учебное посо-

бие).  Новосибирск, 1990. 

29. Фёдоров Е. О психологической подготовке музыканта-исполнителя к кон-

цертному выступлению // Избранные статьи, очерки, лекции.  Новосиб. гос. 

консерватория (академия) им. М. И. Глинки.  Новосибирск, 2002. 

30. Цыпин П.М. Психология музыкальной деятельности.  М.: Интер-пракс, 

1994. 

31. Черных А.В. Советское духовое инструментальное искусство: Справочник. – 

М.: Сов. композитор, 1989. 

32. Чулаки М.И. Инструменты симфонического оркестра.  М.: Музыка, 1972. 

 

Вопросы художественной интерпретации  

музыкальных произведений 

1. Авдеев В.М. Влияние музыкального произведения и его интерпретации на 

компоненты музыкального восприятия: Автореф. дис. … канд. психол. наук. – 

М., 1982. 

2. Арнонкур Н. Мои современники: Бах, Моцарт, Монтеверди.  М.: Классика 

– XXI, 2005. 

3. Бандура А.И. Александр Скрябин. – Челябинск: Аркаим, 2004. 

4. Гарбузов Н. Зонная природа тембрового слуха.  М., 1956. 

5. Гарбузов Н. Зонная природа темпа и ритма.  М., 1950. 

6. Гинзбург Л. О работе над музыкальным произведением: Методический 

очерк. Изд. 3-е, доп.  М., 1968. 

7. Грохотов С. Шуман и окрестности.  М.: Классика – XXI, 2006. 

8. Как исполнять Баха.  М.: Классика – XXI, 2007. 

9. Как исполнять Бетховена.  М.: Классика – XXI, 2004. 

10. Как исполнять Гайдна.  М.: Классика – XXI, 2003. 

11. Как исполнять импрессионистов.  М.: Классика – XXI, 2008. 

12. Как исполнять Моцарта.  М.: Классика – XXI, 2004. 

13. Как исполнять Рахманинова.  М.: Классика – XXI, 2007. 

14. Как исполнять Шопена.  М.: Классика – XXI, 2005. 

15. Капустин Ю.В. Музыкант  исполнитель и публика.  Л.: Музыка, 1985. 
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16. Луцкер П., Сусидко И. Моцарт и его время. – М.: Классика – XXI, 2008. 

17. Медушевский В. О закономерностях и средствах художественного воздей-

ствия музыки. – М., 1976.  

18. Назайкинский Е. О психологии музыкального восприятия. – М., 1972. 

19. Никитин Б. Сергей Рахманинов. Две жизни.  М.: Классика – XXI, 2008. 

20. Носина Б.В. Символика музыки И.С. Баха. – М.: Классика – XXI, 2006. 

21. Сапонов М.А. Шедевры Баха по-русски.  М.: Классика – XXI, 2005. 

22. Сахалтуева О. О некоторых закономерностях интонирования в связи с фор-

мой, динамикой и ладом // Труды кафедры теории музыки Московской гос. 

консерватории им. П. И. Чайковского.  М.: Музгиз, 1960.  С. 356-378. 

23. Фёдоров Е. Интуиция в музыкально-исполнительской деятельности // Фёдо-

ров Е. Записки музыканта.  Новосибирск, 2002.  С. 101-110. 

24. Форкель И.Н. О жизни, искусстве и о произведениях И.С. Баха. – М.: Клас-

сика – XXI, 2008. 

25. Холопова В. Альфред Шнитке. – Челябинск: Аркаим, 2003. 

26. Цыпин Г.М. Музыкант и его работа. Проблемы психологии творчества Кн.1. 

- М. : Сов. композитор, 1988.  

27. Эйнштейн А. Моцарт. Личность. Творчество. – М.: Классика – XXI, 2007. 

 

Флейта 

1. Должиков Ю. Артикуляция и штрихи при игре на флейте // Вопросы музы-

кальной педагогики.  Вып. 10.  М.: Музыка, 1991.  С. 29-41. 

2. Должиков Ю. Техника дыхания флейтиста // Вопросы музыкальной педаго-

гики.  Вып. 4.  М.: Музыка, 1983.  С. 6-18. 

3.  Кванц И. Опыт наставления по игре на поперечной флейте // Дирижерское 

исполнительство. Практика. История. Эстетика  М., 1975.  С. 10-63. 

4. Тризно Б. Флейта.  М., 1964.  

 

Гобой  

1. Пушечников И. Значение артикуляции на гобое // Методика обучения игре 

на духовых инструментах.  Вып. 3.  М., 1971.  С. 62-91. 

2. Пушечников И. Особенности дыхания при игре на гобое // Вопросы музы-

кальной педагогики.  Вып. 10.  М.: Музыка, 1991.  С. 42-60.  

3. Пушечников И.Ф. Музыкальный звук гобоиста как основа художественной 

выразительности // Методика обучения игре на духовых инструментах.  Вып. 

4.  М.: Музыка, 1976.  С. 32-47.  

 

Кларнет  

4. Благодатов Г.И. Кларнет.  М., 1965.  

5. Волков Н.В. Основы управления звучанием при игре на кларнете: автореф. 

дис. ... канд. искусствоведения.  Л., 1987.  185 с.  

6. Красавин В. Амбушюр кларнетиста // Методика обучения игре на духовых 

инструментах.  Вып. 1.  М., 1964.  С. 107-124.  
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7. Маслов Р. Исполнительство на кларнете (XVIII- начало XX в.). Источнико-

ведение. Историография: автореф. дис. … доктора иск-я. М, 1997. 

8. Мозговенко И.П. О выразительности штрихов кларнетиста // Методика обу-

чения на духовых инструментах.  Вып. 1.  М., 1964.  С. 79-106.  

 

Фагот 

1. Апатский В.Н. Акустическая природа фагота // Актуальные вопросы теории 

и практики исполнительства на духовых инструментах: Труды ГМПИ им. Гне-

синых.  Вып.80.  М., 1985.  С. 141-159. 

2. Апатский В.Н. О динамике на фаготе // Методика обучения игре на духовых 

инструментах.  М.: Музыка, 1971.  Вып. З.  С. 11-61. 

3. Леонов В.А. Теоретические основы исполнительства на фаготе: Автореф. 

дис. ... д-ра искусствоведения.  М., 1993. 

4. Терехин Р., Рудаков Е. Вибрато на фаготе // Методика обучения игре на ду-

ховых инструментах.  М., 1964.  Вып. 1.  С. 144-203.  

 

Труба 

1. Минасянц А. Аномалия прикуса и постановка мундштука трубача // Вопро-

сы музыкальной педагогики.  Вып. 4.  М., 1983.  С. 47-50. 

2. Орвид Г.А. Некоторые объективные закономерности звукообразования и ис-

кусство игры на трубе // Мастерство музыканта-исполнителя.  М., 1976.  С. 

186-212.  

3. Пушкарев В. Труба-пикколо в современной исполнительской практике // 

Вопросы музыкальной педагогики.  Вып. 10.  М.: Музыка, 1991.  С. 116-129.  

4. Селянин А. Педальные звуки в системе самостоятельных занятий трубача // 

Труды ГМПИ им. Гнесиных.  Вып. 80.  М., 1985.  С. 38  49. 

5. Селянин С.Д. Роль «базинга» в ежедневных занятиях на трубах // Вопросы 

музыкальной педагогики.  Вып. 4.  М.: Музыка, 1983.  С. 51-56. 

6. Усов Ю. Труба.  М.: Музыка, 1966.  

 

Валторна 

1. Буяновский В. О советской школе игры на валторне // Исполнительство на 

духовых инструментах и вопросы музыкальной педагогики: Труды ГМПИ им. 

Гнесиных.  Вып. 45.  М., 1979. 

2.  Вдов А.Ф. Валторна в музыке композиторов венской классической школы: 

автореф. дис... канд. искусствоведения. - Нижний Новгород, 2005. 

3. Гриценко Ю.И.  Некоторые закономерности звукоизвлечения на валторне: 

автореф. дис... канд. искусствоведения. - Л., 1980. 

4. Делий П.Ю. Формирование исполнительского аппарата валторниста в про-

цессе профессиональной подготовки: Автореф. дис. ... канд. пед. наук. – М., 

2003. 

5. Полех Л. История создания и история интерпретации концертов для валтор-

ны В.А. Моцарта // Вопросы музыкальной педагогики.  Вып. 10.  М.: Музы-

ка, 1991.  С. 130-145.  
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6. Усов А. Вопросы теории и практики игры на валторне.  М., 1965.  

7. Усов А. Пути совершенствования исполнительской техники валторниста // 

Методика обучения игре на духовых инструментах.  Вып. 3.  М., 1971. – С. 

248-266. 

 

Тромбон 

1. Сумеркин В. Развитие legato на тромбоне // Вопросы музыкальной педагоги-

ки.  Вып. 10.  М.: Музыка, 1991.  С. 79-99.  

2. Сумеркин В. Методика обучения игре на тромбоне.  М., 1987.  

 

Туба 

1. Инструменты духового оркестра: учебное пособие для муз. Вузов и вузов 

культуры. М.: Музыка, 1984. 

 

Саксофон 

1. Иванов В.Д. Современное искусство игры на саксофоне: Проблемы истории, 

теории и практики исполнительства: Автореф. дис. ... д-ра искусствоведения.  

М., 1997.  

2. Иванов В.Д. Саксофон. - М. : Музыка, 1990. 

3. Иванов В.Д. Основы индивидуальной техники саксофониста.  М., 1993.   

 

Общие вопросы исполнительства на ударных инструментах 

1. Веприк А. Трактовка инструментов оркестра. – М.: Музгиз, 1961.  

2. Бурдь В.Г. Теория и методика профессионального обучения студентов-

исполнителей художественному интонированию на ударных инструментах: Ав-

тореф. дис. ... канд. педагогических наук. - Краснодар, 2005. 

3. Готлиб А. Заметки о чтении с листа // Сов. музыка.  № 3.  М., 1958.  

4. Денисов Э. Ударные инструменты в современном оркестре. – М., 1982. 

5. Дмитриев Г. Ударные инструменты: трактовка и современное состояние. – 

М.: Сов. композитор, 1973. 

6. Карс А. История оркестровки.  М.: Музыка, 1990. 

7. Маккиннон Л. Игра наизусть. – М. : Классика-XXI, 2004. 

8. Модр А. Музыкальные инструменты.  М., 1959. 

9. Рогаль-Левицкий Д.Р. Современный оркестр: В 4-х т.  М., 1953-1956.  

10. Чулаки М.И. Инструменты симфонического оркестра.  М: Музыка, 1972. 

11. Ярешко А. Колокольные звоны России. – М.: Глаголъ, 1992.  

 

Учебные пособия 

1. Аудио- и видео-записи произведений разных эпох, жанров и стилей в испол-

нении известных музыкантов (фонотека). 

2. Видеозаписи концертов с участием ударных инструментов, проведенных в 

НГК (фонотека). 
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3. Видеозаписи концертов на духовых оркестровых инструментах, проведенных 

в НГК (фонотека).  

4. Записи открытых уроков и мастер-классов (фонотека). 
 

Профессиональные базы данных 

 

1. База данных с коллекцией изданий Новосибирской консерватории в ЭБС «Биб-

лиороссика» 

http://www.bibliorossica.com/publishers.html#/1714/perPage/10/page/1/sort/1000  

2. Комплекс образовательных ресурсов в электронной  форме: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Политематическая база данных ЭБС Издательство «Лань» http://e.lanbook.com/ 

4. Международная база данных музыкальных партитур [International Music Score 

Library Project (IMSLP)]  URL: https://imslp.org/wiki/Main_Page  

5. База данных музыкальной библиотеке Stanford University, Digital scores URL: 

https://library.stanford.edu/music/digital-scores 
 

 

Информационные справочные системы 

 

1. Научная электронная библиотека eLibrary.ru https://elibrary.ru  

2. Справочная система электронного каталога библиотеки: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Электронный федеральный портал «Российское образование» 

http://www.edu.ru/ 

4. Единое окно доступа к информационным ресурсам http://window.edu.ru/ 

5. Электронные информационные ресурсы Российской государственной биб-

лиотеки http://www.rsl.ru  

6. Электронные информационные ресурсы Российской Национальной библио-

теки http://www.nlr.ru  
 

 

Лицензионное программное обеспечение: Электронная библиотечная система 

«Библиороссика»; Информационная система «Музыкальная культура Сибири»; 

АИБС «МАРК-SQL» Internet. Лицензионный договор с ЗАО «НПО “ИНФОРМ-

СИСТЕМА”» № 010/2011-М от 08.02.2011. 
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