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Паспорт 

фонда оценочных средств 

по дисциплине «Теория современной композиции» 

 

Перечень формируемых компетенций, этапов их формирования и оценочных средств 
 

Компетенции 

Индекс Формулировка Индикаторы достижения компетенций Этап формирования 

ОПК-1 Способен применять музыкаль-

но-теоретические и музыкально-

исторические знания в профес-

сиональной деятельности, пости-

гать музыкальное произведение в 

широком культурно-

историческом контексте в тесной 

связи с религиозными, философ-

скими и эстетическими идеями 

конкретного исторического пе-

риода 

Знать:  

– основные направления и стили музыки ХХ – начала XXI вв. (специфику 

теории композиции и анализа музыки в  XX в. в связи с особенностями и 

формами существования звукового материала; формообразующую роль  

ритмических, гармонических, тембровых, полифонических и иных (в т.ч. 

внемузыкальных) факторов; ведущие типы современной нотации; основ-

ные художественные направления в музыке XX-XXI веков (зарубежной и 

отечественной), их историю и философско-эстетические основания; важ-

нейшие проблемы теории современной композиции, современные компо-

зиционные техники: двенадцатитоновую (серийность, сериализм, постсе-

риализм), сонорику, алеаторику, полистилистику, пространственную му-

зыку, технику минимализма, электроакустическую музыку, смешанные 

техники, авторские варианты композиционных техник);  

– композиторское творчество в историческом контексте; 

 Уметь:  

– анализировать музыкальное произведение в контексте композиционно-

технических и музыкально-эстетических норм определенной исторической 

эпохи (определенной национальной школы), в том числе современности 

(рассматривать современную композицию как явление исторического, ху-

дожественного и социально-культурного процесса);  

– применять теоретические знания в профессиональной деятельности;  

 Владеть:  

– методологией гармонического и полифонического анализа;  

– профессиональной терминологией;  

– представлениями о сложной стилевой и языковой палитре современных 

композиторских техник, путях и направлениях развития современной ком-

позиторской музыки;  

Промежуточный  

(9 семестр) 
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– навыками слухового восприятия и анализа образцов музыки различных 

стилей и технологий. 

Форма оценивания уровня сформированности компетенции – обобщение наблюдений педагога за реализаци-

ей ее индикаторов по итогам собеседования на итоговом зачете по дисциплине 
ОПК-6 Способен постигать музыкаль-

ные произведения внутренним 

слухом и воплощать услышанное 

в звуке и нотном тексте 

 Знать:  

– различные виды композиторских техник современности;  

– стилевые особенности музыкального языка композиторов ХХ века в ча-

сти ладовой, метроритмической и фактурной организации музыкального 

текста; 

 Уметь:  

– пользоваться внутренним слухом;  

– анализировать нотный текст сочинения без предварительного прослуши-

вания;  

 Владеть:  

– теоретическими знаниями об основных музыкальных системах ХХ в.;  

– навыками гармонического, полифонического анализа музыкальной ком-

позиции с опорой на нотный текст, постигаемый внутренним слухом. 

Промежуточный  

(9 семестр) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенции – обобщение наблюдений педагога за реализаци-

ей ее индикаторов по итогам собеседования на итоговом зачете по дисциплине 
ПКО-4. Способен постигать музыкально-

теоретические концепции, анали-

зировать музыкально- историче-

ские процессы профессиональ-

ной и народной музыки, оцени-

вать происходящие в области му-

зыкального искусства изменения. 

Знать:  

– ведущую историографическую проблематику, закономерности музы-

кально-исторического процесса ХХ в.;  

– исторические этапы в развитии композиторских техник;  

Уметь:  

– излагать и критически осмысливать базовые представления об истории и 

теории музыкального искусства;  

– рассматривать музыкально-историческое явление в динамике общеисто-

рического, художественного и социально-культурного процессов; 

 Владеть:  

– методом конкретно-исторического подхода к анализу явлений музыкаль-

ной культуры;  

– основной терминологией в области профессиональной музыки. 

Промежуточный  

(9 семестр) 

Форма оценивания уровня сформированности компетенции – обобщение наблюдений педагога за реализаци-

ей ее индикаторов по итогам собеседования на итоговом зачете по дисциплине 
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Оценочное средство – обобщение наблюдений педагога по итогам собеседования по зачетным вопросам на 

дифференцированном зачете по дисциплине в 9 семестре 

Контроль промежу-

точного уровня освое-

ния компетенций 

 

Уровни сформированности компетенции 

Уровень не сформирован Минимальный Базовый Высокий 
Не знает: 

– основные направления и стили 

музыки ХХ – начала XXI вв. 

(специфику теории композиции и 

анализа музыки в  XX в. в связи с 

особенностями и формами суще-

ствования звукового материала; 

формообразующую роль  ритми-

ческих, гармонических, тембро-

вых, полифонических и иных (в 

т.ч. внемузыкальных) факторов; 

ведущие типы современной но-

тации; основные художествен-

ные направления в музыке XX-

XXI веков (зарубежной и отече-

ственной), их историю и фило-

софско-эстетические основания; 

важнейшие проблемы теории со-

временной композиции, совре-

менные композиционные техни-

ки: двенадцатитоновую (серий-

ность, сериализм, постсериа-

лизм), сонорику, алеаторику, по-

листилистику, пространственную 

музыку, технику минимализма, 

электроакустическую музыку, 

смешанные техники, авторские 

варианты композиционных тех-

Знает лишь частично: 

– основные направления и стили 

музыки ХХ – начала XXI вв. 

(специфику теории композиции и 

анализа музыки в  XX в. в связи с 

особенностями и формами суще-

ствования звукового материала; 

формообразующую роль  ритми-

ческих, гармонических, тембро-

вых, полифонических и иных (в 

т.ч. внемузыкальных) факторов; 

ведущие типы современной но-

тации; основные художествен-

ные направления в музыке XX-

XXI веков (зарубежной и отече-

ственной), их историю и фило-

софско-эстетические основания; 

важнейшие проблемы теории со-

временной композиции, совре-

менные композиционные техни-

ки: двенадцатитоновую (серий-

ность, сериализм, постсериа-

лизм), сонорику, алеаторику, по-

листилистику, пространственную 

музыку, технику минимализма, 

электроакустическую музыку, 

смешанные техники, авторские 

варианты композиционных тех-

Знает: 

– основные направления и стили 

музыки ХХ – начала XXI вв. (спе-

цифику теории композиции и ана-

лиза музыки в  XX в. в связи с 

особенностями и формами суще-

ствования звукового материала; 

формообразующую роль  ритми-

ческих, гармонических, тембро-

вых, полифонических и иных (в 

т.ч. внемузыкальных) факторов; 

ведущие типы современной нота-

ции; основные художественные 

направления в музыке XX-XXI 

веков (зарубежной и отечествен-

ной), их историю и философско-

эстетические основания; важней-

шие проблемы теории современ-

ной композиции, современные 

композиционные техники: двена-

дцатитоновую (серийность, сери-

ализм, постсериализм), сонорику, 

алеаторику, полистилистику, про-

странственную музыку, технику 

минимализма, электроакустиче-

скую музыку, смешанные техни-

ки, авторские варианты компози-

ционных техник);  

Знает и может решать творческие 

задачи: 

 – основные направления и стили 

музыки ХХ – начала XXI вв. (спе-

цифику теории композиции и ана-

лиза музыки в  XX в. в связи с осо-

бенностями и формами существо-

вания звукового материала; фор-

мообразующую роль  ритмиче-

ских, гармонических, тембровых, 

полифонических и иных (в т.ч. 

внемузыкальных) факторов; веду-

щие типы современной нотации; 

основные художественные направ-

ления в музыке XX-XXI веков (за-

рубежной и отечественной), их ис-

торию и философско-эстетические 

основания; важнейшие проблемы 

теории современной композиции, 

современные композиционные 

техники: двенадцатитоновую (се-

рийность, сериализм, постсериа-

лизм), сонорику, алеаторику, поли-

стилистику, пространственную му-

зыку, технику минимализма, элек-

троакустическую музыку, смешан-

ные техники, авторские варианты 

композиционных техник);  
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ник);  

– композиторское творчество в 

историческом контексте; 

– различные виды композитор-

ских техник современности;  

– стилевые особенности музы-

кального языка композиторов ХХ 

века в части ладовой, метрорит-

мической и фактурной организа-

ции музыкального текста; 

– ведущую историографическую 

проблематику, закономерности 

музыкально- исторического про-

цесса;  

– ведущую историографическую 

проблематику, закономерности 

музыкально- исторического про-

цесса ХХ в.;  

– исторические этапы в развитии 

композиторских техник; 

ник);  

– композиторское творчество в 

историческом контексте; 

– различные виды композитор-

ских техник современности;  

– стилевые особенности музы-

кального языка композиторов 

ХХ века в части ладовой, метро-

ритмической и фактурной орга-

низации музыкального текста; 

– ведущую историографическую 

проблематику, закономерности 

музыкально- исторического про-

цесса;  

– ведущую историографическую 

проблематику, закономерности 

музыкально- исторического про-

цесса ХХ в.;  

– исторические этапы в развитии 

композиторских техник; 

– композиторское творчество в 

историческом контексте; 

– различные виды композитор-

ских техник современности;  

– стилевые особенности музы-

кального языка композиторов ХХ 

века в части ладовой, метрорит-

мической и фактурной организа-

ции музыкального текста; 

– ведущую историографическую 

проблематику, закономерности 

музыкально- исторического про-

цесса;  

– ведущую историографическую 

проблематику, закономерности 

музыкально- исторического про-

цесса ХХ в.;  

– исторические этапы в развитии 

композиторских техник; 
 

– композиторское творчество в ис-

торическом контексте; 

– различные виды композиторских 

техник современности;  

– стилевые особенности музыкаль-

ного языка композиторов ХХ века 

в части ладовой, метроритмиче-

ской и фактурной организации му-

зыкального текста; 

– ведущую историографическую 

проблематику, закономерности му-

зыкально- исторического процесса;  

– ведущую историографическую 

проблематику, закономерности му-

зыкально- исторического процесса 

ХХ в.;  

– исторические этапы в развитии 

композиторских техник; 

Не умеет:  

– анализировать музыкальное 

произведение в контексте компо-

зиционно-технических и музы-

кально-эстетических норм опре-

деленной исторической эпохи 

(определенной национальной 

школы), в том числе современно-

сти (рассматривать современную 

композицию как явление истори-

ческого, художественного и со-

циально-культурного процесса);  

– применять теоретические зна-

ния в профессиональной дея-

тельности;  

Умеет отчасти: 

– анализировать музыкальное 

произведение в контексте компо-

зиционно-технических и музы-

кально-эстетических норм опре-

деленной исторической эпохи 

(определенной национальной 

школы), в том числе современно-

сти (рассматривать современную 

композицию как явление истори-

ческого, художественного и со-

циально-культурного процесса);  

– применять теоретические зна-

ния в профессиональной дея-

тельности;  

Умеет: 

– анализировать музыкальное 

произведение в контексте компо-

зиционно-технических и музы-

кально-эстетических норм опре-

деленной исторической эпохи 

(определенной национальной 

школы), в том числе современно-

сти (рассматривать современную 

композицию как явление истори-

ческого, художественного и соци-

ально-культурного процесса);  

– применять теоретические знания 

в профессиональной деятельно-

сти; 

Умеет: 

 – анализировать музыкальное 

произведение в контексте компо-

зиционно-технических и музы-

кально-эстетических норм опреде-

ленной исторической эпохи (опре-

деленной национальной школы), в 

том числе современности (рас-

сматривать современную компози-

цию как явление исторического, 

художественного и социально-

культурного процесса);  

– применять теоретические знания 

в профессиональной деятельности; 

– пользоваться внутренним слу-
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– пользоваться внутренним слу-

хом;  

– анализировать нотный текст 

сочинения без предварительного 

прослушивания; 

– излагать и критически осмыс-

ливать базовые представления об 

истории и теории музыкального 

искусства;  

– рассматривать музыкально- ис-

торическое явление в динамике 

общеисторического, художе-

ственного и социально-

культурного процессов; 

− пользоваться внутренним слу-

хом;  

– анализировать нотный текст 

сочинения без предварительного 

прослушивания; 

– излагать и критически осмыс-

ливать базовые представления об 

истории и теории музыкального 

искусства;  

– рассматривать музыкально- ис-

торическое явление в динамике 

общеисторического, художе-

ственного и социально-

культурного процессов; 

– пользоваться внутренним слу-

хом;  

– анализировать нотный текст со-

чинения без предварительного 

прослушивания; 

– излагать и критически осмысли-

вать базовые представления об 

истории и теории музыкального 

искусства;  

– рассматривать музыкально- ис-

торическое явление в динамике 

общеисторического, художе-

ственного и социально-

культурного процессов; 

хом;  

– анализировать нотный текст со-

чинения без предварительного 

прослушивания; 

– излагать и критически осмысли-

вать базовые представления об ис-

тории и теории музыкального ис-

кусства;  

– рассматривать музыкально- ис-

торическое явление в динамике 

общеисторического, художествен-

ного и социально-культурного 

процессов; 

 

Не владеет: 

– методологией гармонического 

и полифонического анализа;  

– профессиональной терминоло-

гией;  

– представлениями о сложной 

стилевой и языковой палитре со-

временных композиторских тех-

ник, путях и направлениях разви-

тия современной композиторской 

музыки;  

– навыками слухового восприя-

тия и анализа образцов музыки 

различных стилей и технологий. 

– теоретическими знаниями об 

основных музыкальных системах 

ХХ в.;  

– навыками гармонического, по-

лифонического анализа музы-

кальной композиции с опорой на 

нотный текст, постигаемый 

Владеет частично: 

– методологией гармонического 

и полифонического анализа;  

– профессиональной терминоло-

гией;  

– представлениями о сложной 

стилевой и языковой палитре со-

временных композиторских тех-

ник, путях и направлениях раз-

вития современной композитор-

ской музыки;  

– навыками слухового восприя-

тия и анализа образцов музыки 

различных стилей и технологий. 

– теоретическими знаниями об 

основных музыкальных системах 

ХХ в.;  

– навыками гармонического, по-

лифонического анализа музы-

кальной композиции с опорой на 

нотный текст, постигаемый 

Владеет 

– методологией гармонического и 

полифонического анализа;  

– профессиональной терминоло-

гией;  

– представлениями о сложной 

стилевой и языковой палитре со-

временных композиторских тех-

ник, путях и направлениях разви-

тия современной композиторской 

музыки;  

– навыками слухового восприятия 

и анализа образцов музыки раз-

личных стилей и технологий. 

– теоретическими знаниями об 

основных музыкальных системах 

ХХ в.;  

– навыками гармонического, по-

лифонического анализа музы-

кальной композиции с опорой на 

нотный текст, постигаемый внут-

Владеет:  

– методологией гармонического и 

полифонического анализа;  

– профессиональной терминологи-

ей;  

– представлениями о сложной сти-

левой и языковой палитре совре-

менных композиторских техник, 

путях и направлениях развития со-

временной композиторской музы-

ки;  

– навыками слухового восприятия 

и анализа образцов музыки раз-

личных стилей и технологий. 

– теоретическими знаниями об ос-

новных музыкальных системах ХХ 

в.;  

– навыками гармонического, по-

лифонического анализа музыкаль-

ной композиции с опорой на нот-

ный текст, постигаемый внутрен-
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внутренним слухом. 

– методом конкретно-

исторического подхода к анализу 

явлений музыкальной культуры;  

– основной терминологией в об-

ласти профессиональной музыки. 

внутренним слухом. 

– методом конкретно-

исторического подхода к анализу 

явлений музыкальной культуры;  

– основной терминологией в об-

ласти профессиональной музыки. 

ренним слухом. 

– методом конкретно-

исторического подхода к анализу 

явлений музыкальной культуры;  

– основной терминологией в об-

ласти профессиональной музыки. 

ним слухом. 

– методом конкретно-

исторического подхода к анализу 

явлений музыкальной культуры;  

– основной терминологией в обла-

сти профессиональной музыки. 

 
 

 

Шкала оценивания: 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

Высокий Отлично (Зачтено) 

Базовый Хорошо (Зачтено) 

Минимальный  Удовлетворительно (Зачтено) 

Уровень не сформирован  Неудовлетворительно (Не зачтено) 
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Форма проверки промежуточного уровня сформированности  

компетенций – собеседование по вопросам 

на итоговом зачете по дисциплине в 8 семестре 

  

 

Порядок проведения зачета 

Итоговая аттестация проводится в виде зачёта, который предполагает:  

1) устный ответ на теоретические вопросы по темам курса;  

2) учёт активности участия студента в лекциях-собеседованиях в течение 

семестра. 

 

Перечень вопросов к зачету 

 

1. Хронология ХХ века. 

2. Новые концепции времени, звука, формы. 

3. Нотация как отражение новизны звуковой материи. 
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10. Электроакустическая – электронная – компьютерная. 

11. Пространственная музыка. 

12. Полистилистика. 

13. Политехника. Смешанные техники. 

14. "Новая сложность". 
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28. Штокхаузен К. Структура и время переживании // Homo musicus: Альманах 

музыкальной психологии. – М., 1995. – С. 76–95.  

29. Шохман Г. Эдгар Варез – апостол музыкального радикализма // Сов. музы-

ка, 1988. № 11. – С. 114–124.   
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УЧЕБНЫЕ ПОСОБИЯ 

 

1. Аудио- и видео-записи современных произведений в исполнении из-

вестных музыкантов (медиатека). 

2. Ноты произведений композиторов (библиотека). 

 

 

Перечень ресурсов сети «интернет» и информационных 

технологий 

 

Профессиональные базы данных 

 

1. База данных с коллекцией изданий Новосибирской консерватории в ЭБС 

«Библиороссика» 

http://www.bibliorossica.com/publishers.html#/1714/perPage/10/page/1/sort/1000 

2. Комплекс образовательных ресурсов в электронной форме: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Политематическая база данных ЭБС Издательство «Лань» 

http://e.lanbook.com/ 

4. Международная база данных музыкальных партитур [International Music 

Score Library Project (IMSLP)] URL: https://imslp.org/wiki/Main_Page 

5. База данных музыкальной библиотеке Stanford University, Digital scores URL: 

https://library.stanford.edu/music/digital-scores 

 

Информационные справочные системы 

 

1. Научная электронная библиотека eLibrary.ru https://elibrary.ru 

2. Справочная система электронного каталога библиотеки: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Электронный федеральный портал «Российское образование» 

http://www.edu.ru/ 4. Единое окно доступа к информационным ресурсам 

http://window.edu.ru/ 

5. Электронные информационные ресурсы Российской государственной биб-

лиотеки http://www.rsl.ru 

6. Электронные информационные ресурсы Российской Национальной библио-

теки http://www.nlr.ru 

 

Лицензионное программное обеспечение: Электронная библиотечная система 

«Библиороссика»; Информационная система «Музыкальная культура Сибири»; 

АИБС «МАРК-SQL» Internet. Лицензионный договор с ЗАО «НПО “ИНФОРМ-

СИСТЕМА”» № 010/2011-М от 08.02.2011. 
 


