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I.  Организационно-методический раздел 

 

Рабочая учебная программа дисциплины «Полифония» составлена в 

соответствии с требованиями Федерального государственного образователь-

ного стандарта высшего профессионального образования в области культуры 

и искусства (М., 2017) к минимуму содержания и уровню подготовки вы-

пускника по специальности 53.05.06 Композиция, с учетом учебного плана 

НГК этой специальности, Положения о проведении текущего контроля успе-

ваемости и промежуточной аттестации обучающихся НГК и Положения об 

итоговой государственной аттестации выпускников. 

Данная рабочая программа аккумулирует содержание примерной про-

граммы дисциплины «Полифония», рекомендованной УМО по музыкально-

му образованию Министерства культуры РФ; программы-конспекта «Поли-

фония» для вузов (сост. Т. Дубравская М., 2007), а также авторских разрабо-

ток по данной дисциплине, являющихся результатом обобщения многолетне-

го опыта преподавания полифонии на теоретико-композиторском факультете 

Новосибирской консерватории им. М.И. Глинки. 

Аннотация курса. Данный курс входит в число обязательных дисци-

плин блока Б.1. «Дисциплины (модули)». Срок освоения дисциплины  324 

часа в течение I-IV семестров  на первом и втором году обучения. Аудитор-

ные занятия занимают 165 часов, и 155 часов отводится на самостоятельную 

работу студента, контроль – 4 часа. Предмет реализуется в форме групповых 

и индивидуальны занятий. 

Цель курса – изучение принципов полифонического мышления, поли-

фонических стилей и жанров в их историческом развитии от Средневековья 

до XXI в., постижение важнейших художественно-выразительных функций 

полифонии в музыке разных стилей, жанров, исторических эпох как основы 

для компетентной профессиональной деятельности композитора. 

В задачи дисциплины входит изучение исторически сложившейся си-

стемы полифонических стилей и жанров; знакомство с драматургической ро-

лью полифонии в музыкальных произведениях русской и зарубежной клас-

сики разных стилей и жанров, спецификой ее трактовки в различные истори-

ческие эпохи; овладение методами анализа полифонических произведений 

разных эпох; технологически несложные, так и композиционно сложные по-

строения в полифонической, гетерофонно-подголосочной и полипластовой 

фактурах вплоть до художественно полноценных фуг и развёрнутых поли-

фонических вариаций на заданные и сочиняемые самими студентами мело-

дии; формирование аутентичного подхода к художественно-смысловой ин-

терпретации как классических, так и современных музыкальных произведе-

ний. 

Место курса в системе профессиональной подготовки выпускника. Курс 

«Полифонии» способствует развитию профессиональных навыков компози-
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тора как в теоретическом, так и в сугубо практическом планах, а также внут-

реннего слуха музыканта, системного представления о музыкальном целом, 

способности слышать и осознавать полифоническую форму как целостное 

явление в «горизонтальном» и «вертикальном» измерениях. Курс «Полифо-

ния» связан с другими предметами профессионального цикла, такими как 

«Сочинение», «Гармония», «Сольфеджио», «Анализ музыкальной формы», 

«История оркестровых стилей», «Основы хорового письма» и др. В то же 

время очевидна связь полифонии с дисциплинами общепрофессионального 

цикла, такими как «История музыки», «Народное музыкальное творчество», 

«История современной музыки», в контексте которых полифония способ-

ствует пониманию исторически обусловленного единства законов музыкаль-

ного мышления в определенных стилевых условиях.  

Требования к уровню освоения содержания курса. Данная дисциплина 

участвует в формировании следующих компетенций, определяющихся тем, 

что студент должен быть: 

ОПК-1 Способен планировать образовательный процесс, выполнять 

методическую работу, применять в образовательном процессе результатив-

ные для решения задач музыкально-педагогические методики, разрабатывать 

новые технологии в области музыкальной педагогики, 

Знать: 

– основные этапы развития, направления и стили западноевропейской и оте-

чественной полифонии; 

– основные направления и стили музыки ХХ – начала XXI вв.; 

– композиторское творчество в историческом контексте; 

Уметь: 

– анализировать музыкальное произведение в контексте композиционно-

технических и музыкально-эстетических норм определенной исторической 

эпохи (определенной национальной школы), в том числе современности; 

– анализировать произведения, относящиеся к различным полифоническим 

системам; 

– выносить обоснованное эстетическое суждение о выполнении конкретной 

музыкальной формы; 

– применять музыкально-теоретические и музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

Владеть: 

– навыками работы с учебно-методической, справочной и научной литерату-

рой, аудио- и видеоматериалами, Интернет-ресурсами по проблематике дис-

циплины; 

– методологией полифонического анализа; 

– профессиональной терминологией; 

– практическими навыками историко-стилевого анализа музыкальных произ-

ведений; 
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– навыками слухового восприятия и анализа образцов музыки различных 

стилей и эпох.  

ОПК-6 Способен постигать музыкальные произведения внутренним 

слухом и воплощать услышанное в звуке и нотном тексте, 

Знать: 

– различные виды композиторских техник (от эпохи Возрождения и до со-

временности); 

– стилевые особенности музыкального языка композиторов ХХ века в части 

ладовой, метроритмической и фактурной организации музыкального текста; 

Уметь: 

– пользоваться внутренним слухом; 

– записывать музыкальный материал нотами; 

– сочинять музыкальные фрагменты в различных стилях на собственные или 

заданные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст сочинения без предварительного прослушива-

ния; 

Владеть: 

– теоретическими знаниями об основных музыкальных системах; 

– навыками полифонического анализа музыкальной композиции с опорой на 

нотный текст, постигаемый внутренним слухом. 

Краткие методические указания. Занятия по дисциплине проходят в 

форме групповых и индивидуальных занятий.  Уроки включают лекции об-

зорно-ознакомительного и проблемного типа, семинары с заслушиванием 

реферативных сообщений и обсуждением проблем изучаемой дисциплины. 

Лекционные занятия направлены на формирование информационной, поня-

тийной, концептуальной, музыкально-творческой базы обучающихся по каж-

дой теме. Индивидуальные занятия сочетают теоретический и деятельност-

ный аспекты, информационные и интерактивные формы овладения знания-

ми. Практические и самостоятельные формы работы предполагают овладе-

ние комплексом знаний по материалу конкретных тем, изучение рекомендо-

ванной литературы, обсуждение проблематики учебной темы в ходе ее изу-

чения, овладение навыками слуховой или стилевой атрибуции рекомендо-

ванных музыкальных произведений. 

В структуру курса входят темы, посвященные историко-культурным 

этапам и эволюционным процессам композиторского творчества, представ-

лению жанровых, стилистических тенденций развития полифонии прошлого 

и современности, изучаемых в общетеоретическом, конкретно-

аналитическом, эмоционально-слуховом аспектах. Содержание курса вклю-

чает учебный материал, распределенный по темам, последовательность кото-

рых обусловлена историко-культурными и жанрово-стилевыми закономерно-

стями развития музыкального искусства.  

  

II. Содержание курса 
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ТРЕБОВАНИЯ К МИНИМУМУ СОДЕРЖАНИЯ 

ПО ДИСЦИПЛИНЕ 

(основные дидактические единицы) 

 

Теория полифонии: склад, фактура, ритмические и гармонические 

нормы многоголосия, принципы полифонического формообразования и по-

лифонических форм строгого и свободного стилей. История полифонии, пе-

риоды исторической эволюции полифонических форм и жанров. Анализ и 

практика сочинения как основа и результат учебной деятельности.  

 

ОСНОВНЫЕ РАЗДЕЛЫ КУРСА 

 

I семестр 

Раздел I. Полифония строгого стиля. Двухголосие. 

1. Понятие полифонии. Мелосная и комплементарно-контрапунктическая 

концепции полифонии. Исторические границы полифонии строгого письма 

Практическая работа: Анализ гетерофонных, контрастных (разнотемных) и 

имитационных образцов полифонического письма. 

 

2.  Мелодика строгого письма. Интонационные и ритмические свойства. 

Практическая работа: Анализ мелодического материала в произведениях 

XV–XVI вв. 

Самостоятельная работа: Сочинение мелодий в строгом стиле.  

 

3.  Разнотемное двухголосие. Основные принципы контрапунктирования 

голосов. Простой контрапункт.  

Практическая работа: Письменное выполнение упражнений по правилам 

использования интервалов в строгом стиле. Анализ образцов простого кон-

трапункта в музыке XV–XVII вв.  

Самостоятельная работа: Сочинение разнотемного двухголосия по прави-

лам простого контрапункта. 

 

4.  Сложный контрапункт в двухголосии. Классификация разновидностей 

сложного контрапункта Цифровая система.  Индекс вертикалис. Техника 

schtimtausch.    

Практическая работа: Письменное выполнение упражнений в технике 

schtimtausch. Определение Индекса вертикалиса в образцах музыки XV–XVII 

вв.  

Самостоятельная работа: Изучение литературы по вопросам теории поли-

фонии. 

  
5. Сложный   –   двойной   контрапункт октавы, двух-, трёхоктавный кон-

трапункт.   Интервальные и ритмические ограничения. 
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Практическая работа: Анализ образцов октавного контрапункта в музыке 

XV–XVII вв.  

Самостоятельная работа: Сочинение двухголосия по правилам октавного, 

двухоктавного контрапункта. 

 

6. Двойной контрапункт дуодецимы. Интервальные и ритмические огра-

ничения. 

Практическая работа: Сочинение двухголосия по правилам контрапункта   

дуодецимы.  Анализ образцов контрапункта дуодецимы в музыке XV–XVII 

вв.  

Самостоятельная работа: Изучение литературы по вопросам теории поли-

фонии. 

 

     7. Двойной контрапункт децимы. Интервальные и ритмические ограниче-

ния.    

Практическая работа: Анализ образцов контрапункта децимы в музыке 

XV–XVII вв.  

Самостоятельная работа: Сочинение двухголосия по правилам контра-

пункта   децимы. 

                           

    8. Горизонтально-подвижной контрапункт. Техника сочинения.  

Практическая работа: Анализ образцов горизонтально-подвижного контра-

пункта в музыке XV–XVII вв.  

Самостоятельная работа: Сочинение двухголосия по правилам горизон-

тально-подвижного контрапункта 2-мя способами.   

 

        9. Вдвойне-подвижной контрапункт. Техника сочинения.  

Практическая работа: Анализ образцов вдвойне-подвижного контрапункта 

в музыке XV–XVII вв.  

Самостоятельная работа: Сочинение двухголосия по правилам вдвойне-

подвижного контрапункта 2-мя способами. 

 

10. Обратимый контрапункт. Разновидности. Техника сочинения. 

Практическая работа: Анализ образцов обратимого контрапункта в музыке 

XV–XVII вв.  

Самостоятельная работа: Сочинение различных видов двухголосия по пра-

вилам обратимого контрапункта. 

 

11. Имитационное двухголосие. Разновидности. Техника сочинения ими-

таций. 

Практическая работа. Сочинение простых имитаций в прямом, возвратном 

движении, в обращении, увеличении, уменьшении, свободной имитации. 

Анализ образцов имитационного развития из музыкального материала. 

Самостоятельная работа: Изучение специальной литературы по вопросам 

сложного контрапункта. 
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12. Вертикально-подвижной контрапункт в имитационном двухголосии. 

Практическая работа: Сочинение канона с использованием двойного кон-

трапункта октавы, дуодецимы, децимы. Анализ образцов музыкального ма-

териала с использованием вертикально-подвижного контрапункта. 

Самостоятельная работа: Изучение специальной литературы по вопросам 

сложного контрапункта. 

 

13. Горизонтально-подвижной контрапункт в имитационном двухголосии. 

Практическая работа: Сочинение канона в прямом движении с использова-

нием горизонтально- подвижного контрапункта. Анализ образцов музыкаль-

ного материала с использованием горизонтально-подвижного контрапункта. 

Самостоятельная работа: Изучение специальной литературы по вопросам 

сложного контрапункта. 

 

14. Вдвойне-подвижной контрапункт в имитационном двухголосии.   

Практическая работа: Анализ образцов музыкального материала с исполь-

зованием вдвойне-подвижного контрапункта. 

Самостоятельная работа: Сочинение канона в прямом движении с исполь-

зованием вдвойне-подвижного контрапункта. 

 

В результате изучения тем раздела I студент должен: 

– знать теоретические принципы построения полифонических произведений 

строгого стиля; 

– уметь сочинять двухголосные полифонические построения на различные 

варианты сложного контрапункта и канонической имитации; 

– владеть навыками полифонического анализа отдельных компонентов фак-

туры и полифонических приемов в музыкальных произведениях.  

                       

В порядке овладения компетенциями студент должен: 

Знать: 

– композиторское творчество в историческом контексте; 

Уметь: 

– анализировать музыкальное произведение в контексте композиционно-

технических и музыкально-эстетических норм определенной исторической 

эпохи (определенной национальной школы), в том числе современности; 

– анализировать произведения, относящиеся к различным полифоническим 

системам; 

– выносить обоснованное эстетическое суждение о выполнении конкретной 

музыкальной формы; 

– применять музыкально-теоретические и музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

– пользоваться внутренним слухом; 

– записывать музыкальный материал нотами; 
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– сочинять музыкальные фрагменты в различных стилях на собственные или 

заданные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст сочинения без предварительного прослушива-

ния; 

Владеть: 

– навыками работы с учебно-методической, справочной и научной литерату-

рой, аудио- и видеоматериалами, Интернет-ресурсами по проблематике дис-

циплины; 

– методологией полифонического анализа; 

– профессиональной терминологией; 

– практическими навыками историко-стилевого анализа музыкальных произ-

ведений; 

– навыками слухового восприятия и анализа образцов музыки различных 

стилей и эпох. 

 

II семестр 

Раздел II. Полифония строгого стиля.  

Двух-, трёх-, четырёх-, пятиголосие. 

 

     1. Обратимый контрапункт в имитационном двухголосии.  

Практическая работа: Анализ образцов музыкального материала с исполь-

зованием вдвойне-подвижного контрапункта. 

Самостоятельная работа: Сочинение канона в прямом движении с исполь-

зованием обратимого контрапункта. 

 

2.   Бесконечный канон 1 и 2 разряда в двухголосии.  

Практическая работа: Анализ образцов музыкального материала с исполь-

зованием бесконечных канонов 1 и 2 разряда. 

Самостоятельная работа: Сочинение канонов 1 и 2 разряда. 

 

3. Каноническая секвенция 1 разряда в двухголосии.  

Практическая работа: Анализ образцов музыкального материала с исполь-

зованием канонических секвенций   1 разряда. 

Самостоятельная работа: Сочинение канонических секвенций 1 разряда. 

 

4. Каноническая секвенция 2 разряда  

Практическая работа: Анализ образцов музыкального материала с исполь-

зованием канонических секвенций 2 разряда. 

Самостоятельная работа: Сочинение канонических секвенций 2 разряда. 

 

  

5. Общие свойства полифонического разнотемного трёхголосия. Нормы го-

лосоведения.   

Практическая работа: Анализ фрагментов музыкального материала с ис-

пользованием трёхголосного контрапункта. 
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Самостоятельная работа: Сочинение разнотемных построений по правилам 

трёхголосного контрапункта 

  

6. Сложный контрапункт в трёхголосии. Двойной, тройной контрапункт ок-

тавы. 

Практическая работа: Анализ трёхголосных разнотемных фрагментов му-

зыкального материала с использованием двойного, тройного контрапункта 

октавы. 

Самостоятельная работа: Сочинение разнотемных трёхголосных построе-

ний с использованием двойного, тройного контрапункта октавы. 

 

1. Обратимый контрапункт в трёхголосии. Техника сочинения.     

Практическая работа: Анализ фрагментов обратимого контрапункта в му-

зыкальном материале. 

Самостоятельная работа: Сочинение различных образцов обратимого кон-

трапункта в трёхголосии. 

 

8.  Имитационное трёхголосие. Простая имитация. 

Практическая работа: Анализ фрагментов музыкального материала с ис-

пользованием разновидностей имитаций в трёхголосии.  

Самостоятельная работа: Сочинение имитаций в прямом движении, в об-

ратимом контрапункте, имитаций с третьим свободным голосом.  

 

9. Трёхголосные каноны. Каноны в тройном контрапункте октавы, в обрати-

мом контрапункте, каноны с третьим свободным голосом.  

Практическая работа: Анализ фрагментов с использованием трёхголосных 

канонов в музыкальном материале.  

Самостоятельная работа: Сочинение трёхголосных разновидностей кано-

нов.    

     

10. Техника сочинения цельной двухчастной формы в трёхголосии с исполь-

зованием простых, канонических имитаций, имитаций с варьированием (уве-

личением, уменьшением, ракоходом и т. п.). 

Практическая работа: Анализ произведений в двухчастной форме с состав-

лением структурной схемы. 

Самостоятельная работа: Сочинение одной или двух законченных двух-

частных форм с заданными условиями.    

 

11. Техника сочинения цельной трёхчастной формы в трёхголосии.  Исполь-

зование сложного (горизонтально-подвижного, вдвойне-подвижного) кон-

трапункта. 

Практическая работа: Анализ произведений в трёхчастной форме с состав-

лением структурной схемы. 

Самостоятельная работа: Сочинение законченной трёхчастной формы с 

использованием сложного    контрапункта. 
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12. Разнотемное четырёхголосие.  Техника сочинения.   

Практическая работа: Анализ разнотемных четырёхголосных фрагментов 

из музыкальных произведений. 

Самостоятельная работа: Сочинение четырёхголосного построения в двух- 

трёхчастной форме. 

 

13. Имитационное четырёхголосие. Техника сочинения. 

Практическая работа: Анализ имитационных четырёхголосных фрагментов 

из музыкальных произведений. 

Самостоятельная работа: Сочинение четырёхголосного построения в двух- 

трёхчастной форме. 

 

14. Каноны в прямом движении в четырёхголосии. Техника сочинения. 

Практическая работа: Анализ фрагментов из музыки Нидерландской шко-

лы. 

Самостоятельная работа: Сочинение четырёхголосного канона в прямом 

движении. 

 

15. Двойные каноны в четырёхголосии. Техника сочинения. 

Практическая работа: Анализ двойных канонов из музыкальных произве-

дений. Сочинение четырёхголосного двойного канона. 

Самостоятельная работа: Изучение научной литературы по вопросам ис-

следования генезиса, роли и значения канона в музыкальном искусстве. 

 

 

16. Сложное многоголосие. Гармонические закономерности.      

Практическая работа: Анализ многоголосных фрагментов из музыки Ни-

дерландской школы. 

Самостоятельная работа: Изучение литературы по вопросам полифониче-

ского многоголосия. 

 

 17. Пятиголосие. Каноны в прямом движении. Техника сочинения. 

 Практическая работа: Анализ канонов из «Искусства фуги» И. С. Баха 

(№ 12, № 13) 

Самостоятельная работа: Сочинение пятиголосного канона в прямом дви-

жении. 

 

 18. Двойные каноны со свободным пятым голосом. Техника сочинения. 

Практическая работа: Анализ канонов из «Искусства фуги» И. С. Баха 

(№ 14, № 15). 

Самостоятельная работа: Сочинение двойного канона со свободным пятым 

голосом. 

 

 19. Цельная пятиголосная форма.  Техника сочинения. 
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Практическая работа: Анализ полифонических периодов с использованием 

различных видов многоголосия. 

Самостоятельная работа: Сочинение пятиголосного периода 

 

В результате изучения тем раздела II студент должен: 

– знать теоретические принципы построения многоголосных полифониче-

ских произведений строгого стиля; 

– уметь сочинять контрапунктические многоголосные построения в строгом 

стиле; 

– владеть навыками полифонического анализа многоголосных полифониче-

ских построений.  

 

В порядке освоения компетенций студент должен: 

Знать: 

– композиторское творчество в историческом контексте; 

– различные виды композиторских техник (от эпохи Возрождения и до со-

временности); 

Уметь: 

– анализировать музыкальное произведение в контексте композиционно-

технических и музыкально-эстетических норм определенной исторической 

эпохи (определенной национальной школы), в том числе современности; 

– анализировать произведения, относящиеся к различным полифоническим 

системам; 

– выносить обоснованное эстетическое суждение о выполнении конкретной 

музыкальной формы; 

– применять музыкально-теоретические и музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

– пользоваться внутренним слухом; 

– записывать музыкальный материал нотами; 

– сочинять музыкальные фрагменты в различных стилях на собственные или 

заданные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст сочинения без предварительного прослушива-

ния; 

Владеть: 

– навыками работы с учебно-методической, справочной и научной литерату-

рой, аудио- и видеоматериалами, Интернет-ресурсами по проблематике дис-

циплины; 

– методологией полифонического анализа; 

– профессиональной терминологией; 

– практическими навыками историко-стилевого анализа музыкальных произ-

ведений; 

– теоретическими знаниями об основных музыкальных системах; 

– навыками полифонического анализа музыкальной композиции с опорой на 

нотный текст, постигаемый внутренним слухом. 

 



13 

 

Раздел III. Полифония свободного стиля. Фуга. Истрия полифонических 

стилей. 

 

1.   Фуга. Общие закономерности. Разновидности фуг. Структура. 

Практическая работа: Анализ «Маленьких прелюдий и фуг» И. С. Баха 

Самостоятельная работа: Изучение литературы по вопросам полифониче-

ского формообразования. 

 

      2. Экспозиционная часть фуги. Структура: тема, тональный и реальный 

ответы, типы   противосложений, интермедия, контрэкспозиция. 

Практическая работа: Анализ экспозиций фуг ХТК И. С. Баха (по выбору) 

Самостоятельная работа: Сочинение экспозиции трёхголосной фуги с до-

полнительным проведением темы (для ф-но).  

 

3. Средняя часть фуги. Тональный план. Применение сложного контрапунк-

та, имитационно-каноническая техники в развитии темы.  

Практическая работа: Анализ фуг с контрэкспозициями или дополнитель-

ными проведениями (E-dur ХТК – I, F-dur ХТК – I   И. С. Баха). 

Самостоятельная работа: Сочинение контрэкспозиции к экспозиции трёх-

голосной фуги (для ф-но).   

 

3. Реприза фуги.  Кода.  

Практическая работа: Анализ фуг ХТК: c-moll (I), F-dur (II) И. С. Баха – 

экспозиций и развивающих частей. 

Самостоятельная работа: Сочинение развивающей средней части трёхго-

лосной фуги с применением имитационно-канонической техники или техни-

ки сложного контрапункта в развитии темы (для ф-но). 

 

4. Двойные, тройные фуги. Фуги на четыре темы Фуги с раздельной экспо-

зицией. Фуги с совместной экспозицией.   

Практическая работа: Анализ – целостный четрёхголосной фуги И. С. Баха 

(«Искусство фуги» № 17 а, б). 

Самостоятельная работа: Сочинение репризы с кодой трёхголосной фуги 

(для ф-но). 

       

6.  Ранние виды многоголосия IX–XII веков. Органум: параллельный, мелиз-

матический.  

Практическая работа: Анализ параллельного и мелизматического органу-

мов IX–XII веков. 

Анализ четырёхголосных фуг И. С. Баха (ХТК – I, II тт. – по выбору). 

Самостоятельная работа: Сочинение экспозиции с интермедиями четырёх-

голосной фуги (для ф-но).  

 

7. Полифония школы Нотр-Дам. Полифонические композиции Леонина, Пе-

ротина. 
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Практическая работа: Анализ полифонических композиций Леонина и Пе-

ротина.  

Анализ фуг из «Искусства фуги» И. С. Баха – № 16 а, б). 

Самостоятельная работа: Сочинение развивающей средней части четырёх-

голосной фуги (для ф-но) 

 

8.  Музыка Ars antiqua. Мотет ХIII века.     Трёхголосие. Модальная ритмика 

с переходом в мензуральную. Практика контрафактуры.   

Практическая работа: Анализ мотетов Г. де Машо с использованием 

контрафактуры. 

Анализ Заключительной фуги из «Музыкального приношения» И. С. Баха. 

Самостоятельная работа: Сочинение репризы (возможно с кодой) четырёх-

голосной фуги (для ф-но). 

                                                 

9. Полифония эпохи Ars nova. Изоритмические мотеты Ф. де Витри. Ритми-

ческая система больших и малых пролаций. Соотношение   сolor и   talea.  

Изопериодика. 

Практическая работа: Анализ изоритмических мотетов Ф. де Витри. 

Анализ тройной фуги № 8 из «Искусства фуги» И. С.Баха. 

Самостоятельная работа: Сочинение первой экспозиции двойной четырёх-

голосной фуги с раздельной экспозицией (для струнного квартета). 

 

10. Многоголосие в музыке Г. де Машо: мотеты, баллады, рондо, мессы, 

виреле, ле, мессы.  

Практическая работа: Анализ баллад Г. де Машо.  

Анализ двойной фуги № 9 из «Искусства фуги» И. С. Баха.  

Самостоятельная работа: Сочинение второй экспозиции двойной четырёх-

голосной фуги с раздельной экспозицией (для струнного квартета). 

                                               

11. Полифония английской школы.  Традиции гимеля, фобурдона.     Канони-

ческая техника. Канонические формы. Л. Пауэр, Д.  Данстейбл: мелос, мело-

дическое развитие.  

Практическая работа: Анализ изоритмических мотетов Д. Данстейбла. 

Анализ двойной фуги с раздельной экспозицией из ХТК И. С. Баха (gis-moll – 

ХТК II т.).  

Самостоятельная работа: Сочинение средней части двойной четырёхго-

лосной фуги с раздельной экспозицией с применением сложного контра-

пункта для одной из двух тем (для струнного квартета). 

 

12. Мелосная концепция музыки Г. Дюфаи. Единство интонационно-

мелодического материала всех голосов многоголосной фактуры. Построение 

крупных музыкальных форм – изоритмических мотетов и месс.  

Практическая работа: Анализ мессы «Вооружённый человек», изоримиче-

ских мотетов Г. Дюфаи. 

Анализ двойной фуги из ХТК И. С. Баха (fis-moll – ХТК II т.).  
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Самостоятельная работа: Продолжение сочинения средней части двойной 

четырёхголосной фуги с раздельной экспозицией.  Применением имитацион-

но-канонической техники для одной из двух тем (для струнного квартета). 

 

13. Полифония нидерландской школы. И. Окегем. Формирование техники 

строгого стиля.   

Практическая работа: Анализ мессы И. Окегема «Вооружённый человек». 

Анализ тройной фуги № 11 из «Искусства фуги» И.С. Баха. 

Самостоятельная работа: Сочинение репризы (возможно с кодой) двойной 

четырёхголосной фуги (для струнного квартета). 

 

14. Я. Обрехт. Имитационно-секвенционная, имитационно-остинатная 

техника, сложные виды контрапункта. 

Практическая работа: Анализ мессы Я. Обрехта «Caput». 

Анализ фуги № 7 из «Искусства фуги» И. С. Баха. 

Самостоятельная работа: Сочинение части экспозиции двойной четырёх-

голосной фуги с совместной экспозицией (для ф-но или ансамбля духовых 

инструментов). 

 

В результате изучения тем раздела III студент должен: 

– знать теоретические основы полифонии свободного стиля; 

– уметь сочинять трех-  и четырехголосные фуги; 

– владеть навыками целостного полифонического анализа фуги и отдельных 

ее компонентов.  

 

В порядке освоения компетенций студент должен: 

Знать: 

– основные этапы развития, направления и стили западноевропейской и оте-

чественной полифонии; 

– основные направления и стили музыки ХХ – начала XXI вв.; 

– композиторское творчество в историческом контексте; 

– различные виды композиторских техник (от эпохи Возрождения и до со-

временности); 

– стилевые особенности музыкального языка композиторов ХХ века в части 

ладовой, метроритмической и фактурной организации музыкального текста; 

Уметь: 

– анализировать музыкальное произведение в контексте композиционно-

технических и музыкально-эстетических норм определенной исторической 

эпохи (определенной национальной школы), в том числе современности; 

– анализировать произведения, относящиеся к различным полифоническим 

системам; 

– выносить обоснованное эстетическое суждение о выполнении конкретной 

музыкальной формы; 

– применять музыкально-теоретические и музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 
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– пользоваться внутренним слухом; 

– записывать музыкальный материал нотами; 

– сочинять музыкальные фрагменты в различных стилях на собственные или 

заданные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст сочинения без предварительного прослушива-

ния; 

Владеть: 

– навыками работы с учебно-методической, справочной и научной литерату-

рой, аудио- и видеоматериалами, Интернет-ресурсами по проблематике дис-

циплины; 

– методологией полифонического анализа; 

– профессиональной терминологией; 

– практическими навыками историко-стилевого анализа музыкальных произ-

ведений; 

– навыками слухового восприятия и анализа образцов музыки различных 

стилей и эпох;  

– теоретическими знаниями об основных музыкальных системах; 

– навыками полифонического анализа музыкальной композиции с опорой на 

нотный текст, постигаемый внутренним слухом. 

. 

 

IV семестр 

Раздел IV. Полифония Возрождения. Полифония свободного стиля. 

 

1. Ж. Депре. Вершина развития техники строгого стиля. Формирование мо-

дальной гармонии.  

Практическая работа: Анализ мессы «Fortuna desperata» Ж. Депре. 

Анализ тройной фуги с совместной экспозицией – Прелюдии в форме фуги 

А-dur I т. ХТК И. С. Баха. 

Самостоятельная работа: Сочинение полной экспозиции двойной четырёх-

голосной фуги с совместной экспозицией с интермедиями (для ф-но или ан-

самбля духовых инструментов). 

 

2.  Полифония позднего Возрождения (XVI век): Образование одночастных и 

циклических форм на cantus firmus, имитационных форм    предфугированно-

го    типа, циклических     многотемных композиций (свободных месс, месс-

пародий и т.д.).  

Практическая работа: Анализ мессы Ж.  Депре «Malheur me bat». 

Анализ рондообразной фуги на 3 темы cis-moll – I т. ХТК И. С. Баха.  

Самостоятельная работа: Сочинение развивающей средней части двойной 

четырёхголосной фуги с совместной экспозицией с развитым тональным 

планом, сложным контрапунктом для одной из двух тем (для ф-но или ан-

самбля духовых инструментов).  
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3. Полифония Палестрины. Продолжение классических нидерландских тра-

диций в духовной сфере. Жанры: мессы, мотеты, гимны, оффертории, маг-

нификаты, литании, ламентации, мадригалы.  Полифоническая разработка 

многоголосия. 

Практическая работа: Анализ мессы Палестрины «Вооружённый человек». 

Анализ фуг с сонатностью старинного двухчастного типа – ХТК, I т. d-moll, 

ХТК, II т. B-dur И. С. Баха.  

Самостоятельная работа: Продолжение сочинения развивающей средней 

части двойной четырёхголосной фуги с совместной экспозицией с интерме-

диями и стреттной техникой для одной из двух тем (для ф-но или ансамбля 

духовых инструментов). 

                                                  

  4. Полифония О. Лассо.  Духовная, карнавально-сценическая музыка, моте-

ты, мадригалы. Синтез полифонических и гармонических принципов в раз-

витии      музыкального материала.  

Практическая работа: Анализ мадригалов О. Лассо. 

Анализ фуги Fis-dur I т. ХТК И. С. Баха, сочетающейся с сонатностью. 

Самостоятельная работа: Сочинение репризы (возможно с кодой) двойной 

четырёхголосной фуги с совместной экспозицией (для ф-но или ансамбля ду-

ховых инструментов). 

                                

5. Истоки формирования фуги: Свелинк, Шютц, Букстехуде, Пахельбель, 

Фробергер и др. Жанры: ричеркар, канцона, фантазия. 

Практическая работа: Анализ Преториус М. Фантазия для органа на тему 

хорала «Ein feste Burg ist unser Gott»; Фрескобальди. Канцона во II                                                                          

тоне; Пахельбель Ричеркар для органа;  

Анализ фуги из Сонаты для ф-но (1 ч.) В.Сильвестрова. 

Самостоятельная работа: Изучение литературы по вопросам полифониче-

ского формообразования. 

 

6. Полифония И. С.Баха: Полифонический тематизм. Многоголосие. Фуга, её 

разновидности (в плане обобщения материала III семестра). 

Практическая работа: Анализ фуг № 10 и № 24 из мессы h-moll И. С. Баха 

Анализ фуги из цикла «Импровизация и фуга» для ф-но А. Шнитке. 

Самостоятельная работа: Сочинение четырёхголосного мотета в строгом 

стиле по образцу Нидерландской школы. 

 

7.  Полифония венской классики. Полифонические формы в музыке Гайдна. 

Практическая работа: Анализ фуг из финалов I, II, III частей оратории «Со-

творение мира» Гайдна, «24 канонов» Гайдна. 

Анализ фуги из цикла «Импровизация и фуга» для ф-но А. Шнитке. 

Самостоятельная работа: Сочинение многотемного ричеркара в стиле 

позднего Возрождения. 
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8. Методы полифонического развития и полифонические формы в музыке 

Моцарта, Бетховена. 

Практическая работа: Анализ двойной фуги из Kyrie Реквиема Моцарта; 

четверной фуги («32 вариации на тему Диабелли») Бетховена. 

Анализ фуги № 12 из «Полифонической тетради» А. Пирумова. 

Самостоятельная работа: Сочинение экспозиции четырёхголосной фуги 

для хора.   

                                                                                                     

9. Большая полифоническая форма в музыке Моцарта, Бетховена.                                                    

Практическая работа: Анализ финала Симфонии «Юпитер» Моцарта; фи-

налов сонат 28, 29, 31 Бетховена.  

Анализ Мотета (двойного канона) из «Полифонической тетради» Щедрина. 

Самостоятельная работа: Сочинение средней развивающей части   четы-

рёхголосной фуги для хора. 

 

10. Полифония романтиков. Расширение и сохранение традиций классиче-

ской фуги (Шуман, Мендельсон и др.).  

Практическая работа: Анализ фуг из «Шести фуг на тему ВАСН» для орга-

на Шумана (по выбору) фуги fis-moll из цикла «Прелюдия и фуга» Мендель-

сона. 

Анализ фуги in Е из I т.  «24 прелюдии и фуги» Щедрина 

Самостоятельная работа: Сочинение репризной части четырёхголосной 

фуги для хора. 

                                                         

11. Фуга и фугированные формы как часть контрастно-составной формы и 

сонатно-симфонического цикла (Шуберт, Лист, Берлиоз, Брукнер и др.). 

Практическая работа: Анализ двойной фуги из финала Фантастической 

симфонии Берлиоза, финала «Фауст-симфонии», II ч. «Данте-симфонии» Ли-

ста, финала Пятой симфонии Брукнера. 

Анализ фуги in В из 1I т. «24 прелюдии и фуги» Щедрина. 

Самостоятельная работа: Сочинение пятиголосного фугато со свободным 

варьированным развитием в романтическом стиле (как самостоятельного 

произведения или части). 

 

12.  Имитационно-канонические формы (Шуберт, Шуман, Малер и др.).  

Практическая работа: Анализ фуги из финала форт. фант «Скиталец» Шу-

берта, IV ч. Третьей симфонии Шумана, финала Пятой симфонии Малера. 

Анализ фуги fis-moll. («24 прелюдии и фуги» 1 т) Шостаковича. 

Самостоятельная работа: Сочинение части экспозиции (раздельной или 

совместной) двойной фуги в стиле ХХ века для инструментального ансамбля. 

 

13. Полифония русской музыки.  Полифония Чайковского, Римского-

Корсакова. 
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Практическая работа: Анализ Интродукции 1 действия «И. Сусанина» 

Глинки; фуги из 1 ч. Второй сюиты Чайковского; 2 ч.  «Симфонии псалмов» 

Стравинского.  

Анализ фуги № 4 из цикла «Прелюдии и фуги» для ф-но ор. 99 М. Регера. 

Самостоятельная работа: Сочинение полной экспозиции (раздельной или 

совместной) двойной фуги в стиле ХХ века для инструментального ансамбля. 

 

14. Полифония    Танеева.   Роль Танеева в создании теории полифонии   

строгого стиля. Полифония Глазунова. 

Практическая работа: Анализ тройной фуги финала 1 ч. («Иоанн Дамас-

кин»); четверной фуги («По прочтении псалма» № 9) Танеева, фуги сis-moll 

op. 101 для ф-но Глазунова. 

Анализ фуги in Н Хиндемита («Ludus tonalis»). 

Самостоятельная работа: Сочинение разработки для двойной фуги (с раз-

дельной или совместной экспозицией) в стиле ХХ века для инструментально-

го ансамбля. 

 

15. Фуга в ХХ в. Симфонизированная трактовка фуги в сочинениях Бартока, 

Шостаковича, Щедрина, Хиндемита и др. 

Практическая работа: Анализ фуги из I ч. Третьей симфонии К. Караева; 

фуги из 1 ч. «Гармонии мира» Хиндемита;  

Анализ тройной фуги Des-dur из «24 прелюдий и фуг» Шостаковича. 

Самостоятельная работа: Продолжение работы над сочинением разработки 

для двойной фуги (с раздельной или совместной экспозицией) в стиле ХХ ве-

ка для инструментального ансамбля. 

 

16. Расширение семантической сферы фуги и фугированных форм в музыке 

ХХ–XXI в. 

Практическая работа Анализ Канонической фуги из Концерта-буфф 1 ч. 

С. Слонимского; фуг из оперы А. Берга «Воццек»: двойной фуга 1 карт. 3 

действ.; тройной фуги 2 карт. 3 действ. 

Анализ Инвенции IX из «12 инвенций» для органа Б. Тищенко. 

Самостоятельная работа: Сочинение репризы двойной фуги (с раздельной 

или совместной экспозицией) в стиле ХХ века для инструментального ан-

самбля. 

 

17. Расширение и видоизменение структурных границ фуги и фугированных 

форм в музыке ХХ–XXI вв. 

Практическая работа: Анализ фуги из 1 ч. «Музыки для струнных, ударных, 

челесты» Б. Бартока, додекафонно-полифонических преобразований в Кон-

церте для 9 инструментов ор. 24, 1 ч. Веберна 

Анализ фуги in F (ракоходной) Хиндемита («Ludus tonalis»), 

Самостоятельная работа: Изучение литературы по проблемам полифони-

ческого формообразования в ХХ веке. 
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В результате изучения тем раздела IV студент должен: 

- знать исторические этапы развития полифонических форм и жанров, вклю-

чая современность; 

- уметь сочинять трех- четырехголосные простые и сложные фуги для раз-

ных исполнительских составов; 

- владеть навыками целостного полифонического анализа фуги как самосто-

ятельного произведения, а также фуги как части других крупных сонатно-

циклических и синтетических форм. 

 

В порядке освоения компетенций студент должен: 

Знать: 

– основные этапы развития, направления и стили западноевропейской и оте-

чественной полифонии; 

– основные направления и стили музыки ХХ – начала XXI вв.; 

– композиторское творчество в историческом контексте; 

– различные виды композиторских техник (от эпохи Возрождения и до со-

временности); 

– стилевые особенности музыкального языка композиторов ХХ века в части 

ладовой, метроритмической и фактурной организации музыкального текста; 

Уметь: 

– анализировать музыкальное произведение в контексте композиционно-

технических и музыкально-эстетических норм определенной исторической 

эпохи (определенной национальной школы), в том числе современности; 

– анализировать произведения, относящиеся к различным полифоническим 

системам; 

– выносить обоснованное эстетическое суждение о выполнении конкретной 

музыкальной формы; 

– применять музыкально-теоретические и музыкально-исторические знания в 

профессиональной деятельности; 

– пользоваться внутренним слухом; 

– записывать музыкальный материал нотами; 

– сочинять музыкальные фрагменты в различных стилях на собственные или 

заданные музыкальные темы; 

– анализировать нотный текст сочинения без предварительного прослушива-

ния; 

Владеть: 

– навыками работы с учебно-методической, справочной и научной литерату-

рой, аудио- и видеоматериалами, Интернет-ресурсами по проблематике дис-

циплины; 

– методологией полифонического анализа; 

– профессиональной терминологией; 

– практическими навыками историко-стилевого анализа музыкальных произ-

ведений; 

– навыками слухового восприятия и анализа образцов музыки различных 

стилей и эпох;  
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– теоретическими знаниями об основных музыкальных системах; 

– навыками полифонического анализа музыкальной композиции с опорой на 

нотный текст, постигаемый внутренним слухом. 

 

 

III. Распределение часов курса по темам и видам работ 

 

 
№№ 

 

Наименование раздела 

 

Об-

щее 

кол-во 

часов 

Кол-во часов на 

аудиторные занятия 

Кол-во 

часов 

на са-

мостоя-

тель-

ную 

работу 

лек-

ци-

он-

ные 

прак

ти-

че-

ские 

инди-

виду-

аль-

ные 

Раздел I. Полифония строгого стиля. Двухголосие. 

 1 Исторические границы полифонии 

строгого письма. Мелосная  и ком-

плементарно-контрапунктическая 

концепции полифонии. 

5 1 – 2 2 

   2  Мелодика строгого письма. Интона-

ционные и ритмические свойства. 

5 1 – 2 2 

  3 Разнотемное  двухголосие . Основ-

ные принципы контрапунктирования 

голосов Простой контрапункт. 

5 1 – 2 2 

  4 Сложный контрапункт в двухголо-

сии. Классификация разновидностей 

сложного контрапункта Цифровая 

система.  Индекс вертикалис. Техни-

ка schtimtausch.     

5 1 – 2 2 

  5 

 

Сложный   –   двойной контрапункт 

октавы, двух-, трёхоктавный кон-

трапункт.  Интервальные и ритмиче-

ские ограничения.  

5 1 

 

– 2 

 

2 

 

6 Двойной контрапункт дуодецимы. 

Интервальные и ритмические огра-

ничения. 

5 1 – 2 2 

  7 Двойной контрапункт децимы. Ин-

тервальные и ритмические ограни-

чения. 

5 1 – 2 2 

  8 Горизонтально-подвижной контра-

пункт. Техника сочинения. 

5 1 – 2 2 

9 Вдвойне-подвижной контрапункт. 

Техника сочинения. 

5 1 – 2 2 
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 Итого за семестр I: 72 14 – 28 29 

Раздел II. Полифония строгого стиля. 

Трёх-, четырёх-, пяти-,  шестиголосие. 

 

 1 Бесконечный канон 1 разряда в 

двухголосии 

3,5 1 – 2 0,5 

2 Бесконечный канон 2 разряда в 

двухголосии 

3,5 1 – 2 0,5 

3 Каноническая секвенция  1 разряда  

в двухголосии. 

3,5 1 – 2 0,5 

4 Каноническая секвенция  2 разряда                               3,5 1 – 2 0,5 

 Общие свойства полифонического  

трёхголосия Простой контрапункт. 

3,5 1 – 2 0,5 

 5 Сложный контрапункт в трёхголо-

сии. Двойной, тройной контрапунк-

ты октавы. 

3,5 1 – 2 0,5 

  6 Обратимый контрапункт в трёхголо-

сии. Техника сочинения. 

3,5 1 – 2 0,5 

 7 Имитационное трёхголосие. 

Простая имитация. 

3,5 1 – 2 0,5 

  8 

 

Трёхголосные каноны. Техника со-

чинения 

3,5 1 

 

– 2 

 

0,5 

 

  9 Каноническая имитация в трёхголо-

сии. 

3,5 1 – 2 0,5 

 10 Обратимый контрапункт. Разновид-

ности. Техника сочинения. 

5 1  2 2 

 11 Имитационное двухголосие. 

Разновидности. Техника сочинения 

имитаций. 

5 1 – 2 2 

 12 Сложный контрапункт в имитацион-

ном двухголосии. 

Вертикально-подвижной контра-

пункт в имитационном двухголосии. 

5 1 – 2 2 

 13 Сложный контрапункт в имитацион-

ном двухголосии. 

Горизонтально-подвижной контра-

пункт в имитационном двухголосии. 

6 1 – 2 3 

 14 

 

Сложный контрапункт в имитацион-

ном двухголосии. Вдвойне-

подвижной контрапункт в имитаци-

онном двухголосии. 

5 1 – 2 2 

 Контроль 1 – – – – 
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  10 Сложный контрапункт в имитаци-

онном трёхголосии. 

4 1 – 2 1 

  11 Сочинение цельной формы в трёхго-

лосии. 

4 1 – 2 1 

Раздел III. Полифония свободного стиля 

Фуга. Истрия полифонических стилей. 

   1 Фуга. Общие закономерности. Раз-

новидности фуг. Структура. 

5 1 – 1 3 

   2  Экспозиционная часть фуги. Струк-

тура темы.  Ответ. Типы Противо-

сложение. Интермедия. Контрэкспо-

зиция. 

5 1 – 1 3 

  3 Средняя часть фуги. Тональный 

план. Имитационно-каноническая 

техника в развитии темы.  

5 1 – 1 3 

  4 Фуга: реприза, кода. 5 1 – 1 3 

  5 

 

Двойные, тройные фуги. 

Фуги с раздельной экспозицией. Фу-

ги с совместной экспозицией. 

5 1 

 

– 1 

 

3 

 

6 Ранние виды многоголосия IX-XII 

веков. Органум: параллельный,  ме-

лизматический. 

5 1 – 1 3 

  7 Полифония школы Нотр-Дам. 

Полифонические композиции Лео-

нина, Перотина: органум,         кон-

5 1 – 1 3 

12 Четырёхголосие. Простые имитации. 

Техника сочинения.  

4 1 – 2 1 

 13 Каноны в прямом движении в четы-

рёхголосии. 

4 1 – 2 1 

 14 Двойные каноны в четырёхголосии. 4 1 – 2 1 

 15 Сложное многоголосие. Гармониче-

ские закономерности 

4 1 – 2 1 

 16 Пятиголосие. Каноны в прямом 

движении. 

4 1 – 2 1 

 17 Двойные каноны со свободным пя-

тым голосом. 

4 1 – 2 1 

 18 Двойные и тройные каноны в слож-

ном многоголосии. 

3,5 1 – 2 0,5 

 19 Сочинение цельной формы в пятиго-

лосии. 

3,5 1 – 2 0,5 

 Контроль 1 – – – – 

     Итого за семестр II :                72 19 – 38 14 
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дукт, клаузула 

  8 Музыка Ars antiqua . Мотет ХIII ве-

ка.     Трёхголосие. Модальная рит-

мика с переходом в мензуральную. 

Практика контрафактуры.                                                       

5 1 – 1 3 

 Итого за семестр III:: 72 14 – 14 43 

Раздел IV. История полифонических стилей. 

Полифония свободного стиля 

   1  Ж. Депре. Вершина развития техни-

ки строгого стиля. Формирование 

модальной гармонии.   

 

5 1 – 1 3 

9 Полифония эпохи Ars nova. Изорит-

мические мотеты Витри.      Ритми-

ческая система больших и малых 

пролаций. Соотношение   сolor и   

talea.  Изопериодика. 

5 1 – 1 3 

 10 Многоголосие в музыке Машо: мо-

теты, баллады, рондо, мессы,     ви-

реле, ле, мессы 

5 1 – 1 3 

 11 Полифония английской школы.      

Традиции гимеля, фобурдона.     Ка-

ноническая техника. Канонические 

формы.  Данстейбл:  мелос,  мелоди-

ческое развитие 

5 1 – 1 3 

 12 Мелосная концепция музыки Дю-

фаи. Единство интонационно-

мелодического материала всех голо-

сов    многоголосной фактуры. По-

строение крупных музыкальных 

форм: изоритмических       мотетов и 

месс.  

5 1 – 1 3 

 13 Полифония нидерландской школы. 

Окегем. Формирование техники 

строгого стиля. 

6 1 – 1 4 

 14 

 

 

Обрехт. Имитационно-

секвенционная, имитационно-

остинатная техники, сложные виды 

контрапункта. 

5 1 – 1 3 

 Контроль 1 – – – – 
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2  Полифония позднего Возрождения 

(XVI век): 

Образование одночастных и цикли-

ческих форм на cantus firmus, ими-

тационных  форм           

предфугированного    типа,     цик-

лических     многотемных компози-

ций(свободных месс, месс-пародий и 

т.д.) 

5 1 – 1 3 

3 Полифония Палестрины.                                                     

Продолжение классических нидер-

ландских традиций в духовной      

сфере. Жанры: мессы, мотеты, гим-

ны, оффертории, магнификаты, 

литании, ламентации, мадригалы.  

Полифоническая разработка много-

голосия. 

5 1 – 1 3 

4 Полифония О. Лассо. 

 Духовная, карнавально-сценическая 

музыка, мотеты, мадригалы. Синтез 

полифонических  и гармонических 

принципов в развитии      музыкаль-

ного материала            

5 1 – 1 3 

5 Истоки формирования фуги: 

Свелинк, Шютц, Букстехуде, Пахе-

льбель, Фробергер и др. 

Жанры: ричеркар, канцона, фанта-

зия.      

5 1 – 1 3 

6  Полифония И.С.Баха:  

 Полифонический тематизм. 

Многоголосие. Фуга, её разновидно-

сти.  

6 1 – 1 4 

7 Полифония венской классики. По-

лифонические формы в музыке 

Гайдна 

5 1 – 1 3 

  8 Методы полифонического развития 

и полифонические формы в музыке 

Моцарта, Бетховена. 

6 1 – 1 4 

9  Большая полифоническая форма в 

музыке Моцарта, Бетховена.                                                

6 1 

 

– 1 

 

4 

 

10 Полифония романтиков. 

Расширение и сохранение традиций 

классической фуги (Шуман, Мен-

дельсон и др.).  

6 1 – 1 4 
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 11 Фуга как часть контрастно-

составной формы и сонатно-

симфонического цикла (Лист, Бер-

лиоз, Брукнер и др.).  

6 1 – 1 4 

  12 Имитационно-канонические формы 

(Шуберт, Шуман, Малер и др.).  

6 1 – 1 4 

 

IV. Формы промежуточного и итогового контроля. 

 

В соответствие с учебным планом НГК по дисциплине «Полифония» 

предусмотрены дифференцированные зачеты в конце 1-4 семестров. 

 

 

V. УЧЕБНО-МЕТОДИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ ДИСЦИПЛИНЫ 

 

Рекомендуемая литература 

 

1. Александрова Л.В.  Психолого-дидактические тенденции в период фор-

мирования полифонического мышления: эстетика и наука // Вопросы тео-

рии и методики преподавания полифонии / Межвуз. сб-к научн. трудов. 

Вып. 12. – Новосибирск, 1989. – С. 27–55. 

2. Бать И. Полифония и форма в симфонических произведениях П. Хинде-

мита   // Пауль Хиндемит: Ст. и материалы. – М.,1979. – С. 210–261.  

13 Полифония русской музыки.  Поли-

фония Чайковского, Римского-

Корсакова. 

7 1 – 1 5 

 14 Полифония    Танеева.   Роль Танеева 

в создании теории полифонии стро-

гого стиля. Полифония Глазунова. 

9 2 – 2 5 

 15 Фуга в ХХ   веке. 

Симфонизированная трактовка фуги 

в сочинениях Бартока, Шостаковича, 

Щедрина, Хиндемита и др. 

109 2 – 2 6 

 16 Расширение семантической сферы  

фуги и фугированных форм в музыке 

ХХ–XXI в. 

7 1 – 1 5 

 17 Расширение и видоизменение струк-

турных границ фуги  и фугирован-

ных форм  в музыке ХХ–XXI в.. 

8 1 – 1 6 

 Контроль 1 – – – – 

 Итого за семестр IV: 108 19 – 19 69 

 Всего: 324 165 155 



27 

 

3. Богатырёв С. Обратимый контрапункт. – М., 1960. 

4. Вязкова Е.  «Искусство фуги» И. С. Баха. – М., 2006.  

5. Вязкова Е.  Исследование контрапунктов в «Искусстве фуги» И. С. Баха // 

Сб. трудов ГМПИ им. Гнесиных. – Вып. 84. – М., 1986. – С. 21–40.  

6. Вязкова Е. И.С. Бах: «канонические вариации» // История освещает путь 

современности. К 100-летию со дня рождения В.В. Протопопова. Матери-

алы международной научной конференции/ Труды МГК им. П.И. Чайков-

ского. Сб. 67. М., 2011. С. 71-80. 

7. Георгиевская О. Полифония С. В. Рахманинова как звуковой феномен. ав-

тореферат дис... канд. иск. М., 2004. 

8. Гервер Л.   О превращениях канонических секвенций у И. Гайдна и В. 

Моцарта. // История освещает путь современности. К 100-летию со дня 

рождения В.В. Протопопова. Материалы международной научной конфе-

ренции/ Труды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 67. М., 2011. С. 93– 102. 

9. Гордон Т. Мессы Палестрины на мадригальные источники: к вопросу о 

литургической практике. // История освещает путь современности. К 100-

летию со дня рождения В.В. Протопопова. Материалы международной 

научной конференции/ Труды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 67. М., 

2011. – С. 274– 283. 

10. Григорьев С., Мюллер Т. Учебник полифонии. –  М., 1977. 

11. Демешко Г. А. Полифоническое формообразование в музыке ХХ века. 

Мелодия и контрапункт (цикл лекций). – Новосибирск, 2012.  

12. Дмитриев А. Полифония как фактор формообразования. – Л., 1962. 

13. Должанский А. Относительно фуги // Должанский А.Н. Избранные ста-

тьи. –  М., 1973.             

14. Дрожжина М.  Полифония в инструментальных произведениях компози-

торов Таджикистана. автореферат дис... канд. иск. Л., 1990. 

15. Дубравская Т. История полифонии. Музыка эпохи Возрождения: ХVI век. 

Вып. 2 Б. – М., 1996.  

16. Дубравская Т.   Полифония: программа-конспект: учебное пособие для 

вузов. М., 2007. 

17. Дубравская Т.   Полифония: учебное пособие. М., 2008. 

18. Дубравская Т. Итальянский мадригал (жанр и форма)// Теоретические 

наблюдения над историей музыки/ Сост. Ю. К. Евдокимова, В. В. Заде-

рацкий, Т. Н. Ливанова. – М., 1978.  

19. Евдокимова Ю. История полифонии. Многоголосие Средневековья. Х–

ХIV века   Вып. 1. – М., 1983.  

20. Евдокимова Ю. История полифонии. Музыка эпохи Возрождения: ХV 

век. Вып. 2 А. – М., 1989.  

21. Евдокимова Ю. Полифония Средних веков и эпохи Возрождения. Лекция 

по курсу «Полифония». – М., 1985. 

22. Евдокимова Ю. Учебник полифонии. Вып. 1. – М., 2000.  

23. Евдокимова Ю., Симакова Н. Музыка эпохи Возрождения. Cantus prius 

factus      и работа с ним. – М., 1982.   

24. Задерацкий В.  Per aspera. – М., 2009. 



28 

 

25. Задерацкий В.  Полифония в инструментальных произведениях Шостако-

вича. – М., 1969. 

26. Задерацкий В. Полифоническое мышление И. Стравинского. – М., 1980 

27. Захарова О. Риторика и западноевропейская музыка ХVII – первой поло-

вины ХVIII века. – М., 1983. 

28. Золотарёв В. Фуга. – М., 1965. 

29. Иванова Е.   Контрастная полифония: взгляд из XXI века. // История 

освещает путь современности. К 100-летию со дня рождения В. 

В. Протопопова. Материалы международной научной конференции/ Тру-

ды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 67. – М., 2011. – С. 144–151. 

30. Кон Ю. О двух фугах И. Стравинского // Полифония: Сб. статей / Сост. и 

ред. К. Южак. – М., 1975. – С. 173–197. 

31. Коробейников С.  О трактовке фуги в органном творчестве Макса Реге-

ра.// сибирский музыкальный альманах 2004. – Новосибирск, 2007. С. 20-

26. 

32. Коробейников С. Фуга ХIХ века в стилевом контексте романтизма. Очер-

ки по истории полифонии. – Новосибирск, 1999. 

33. Кузнецов И. Полифония и форма в произведениях А. Шенберга. М., 2002. 

34. Кузнецов И. Полифония на рубеже ХХ и XXI  веков: системы, стилевые 

направления, тенденции развития.// История освещает путь современно-

сти. К 100-летию со дня рождения В.В. Протопопова. Материалы между-

народной научной конференции/ Труды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 

67. – М., 2011. – С. 130–144. 

35. Лопатин М.    Микрокосм музыки Окегема: структура каденций в мессе 

“Mi-Mi”. // История освещает путь современности. К 100-летию со дня 

рождения В.В. Протопопова. Материалы международной научной конфе-

ренции/ Труды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 67. М., 2011. С. 260– 273. 

36. Ляшенко Г. Роль фуги в драматургии неполифонических форм (на мате-

риале инструментальной музыки): Автореф. дис. … канд. иск-я. – Киев, 

1972. 

37. Милка А.  «Музыкальное приношение» И. С. Баха: к реконструкции ин-

терпретации. – М., 1999. 

38. Милка А.  К вопросу о генезисе фуги // Теория фуги. – Сб. научн. трудов 

Ленинградской консерватории. – Л. 1986. – С. 35–37.   

39. Михайленко А. Вопросы свободного письма в учебном курсе полифонии // 

Вопросы теории и методики преподавания полифонии / Межвуз. сб-к 

научн. трудов. Вып. 12. – Новосибирск, 1989. – С. 97–114. 

40. Михайленко А. Плеханова Т. 36 фуг Антонина Рейхи в западноевропей-

ской полифонии начала ХIХ века // Чешская музыка как национальное и 

европейское явление. – Новосибирск, 1992. 

41. Михайленко А. Фуга в теоретическом и творческом наследии С. И. Танее-

ва. – Новосибирск, 1992. 

42. Михайленко А. Фуга как категория музыкознания // Теория фуги. – Л., 

1986 



29 

 

43. Напреев Б.   Задачи по полифонии. Пособие по полифонии для студентов 

историко-теоретических, композиторских, дирижёрско-хоровых и отде-

лений народных инструментов музыкальных вузов. Петрозаводск: Петро-

заводская гос. консерватория им. А. К. Глазунов, 2009.  

44. Напреев Б. Д. Вертикально-подвижной контрапункт в полифонии ХIII–

ХV вв.: Учебное пособие. – Л., 1983.   

45. Напреев Б. Д. Людвиг Буслер. Оркестровая транскрипция клавирной фуги 

И.С. Баха. // Проблемы музыкальной науки 2009 № 1. –  С. 48–56.  

46. Напреев Б. Д. Оркестр и фуга. – Петрозаводск, 2008. 

47. Неклюдов Ю. Н. Возможности совершенствования преподавания полифо-

нии на основе развития теории контрапункта С. И. Танеева // Вопросы 

теории и методики преподавания полифонии / Межвуз. сб-к научн. тру-

дов. Вып. 12. – Новосибирск, 1989.– С. 81–96. 

48. Павлюченко С. Практическое руководство по контрапункту строгого 

письма.  Л., 1963.  

49. Пелецис Г. К вопросу о теории полифонии. // История освещает путь со-

временности. К 100-летию со дня рождения В.В. Протопопова. Материа-

лы международной научной конференции/ Труды МГК им. П.И. Чайков-

ского. Сб. 67. М., 2011. С. 152–161. 

50. Пелецис Г. Месса Жоскена Депре «Malheur me bat» (к вопросу о технике 

сочинения на cantus firmus) // Теоретические наблюдения над историей 

музыки – М., 1978. 

51. Пелецис Г. Роль раннего английского многоголосия в формировании по-

лифонии строгого стиля. // История освещает путь современности. К 100-

летию со дня рождения В.В. Протопопова. Материалы международной 

научной конференции/ Труды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 67. М., 

2011. С. 61–70. 

52. Пелецис Г. Э. Принципы полифонии Палестрины и традиции эпохи во-

кального многоголосия: Автореф. дисс. … докт. иск. – М., 1989.  

53. Пелецис Г. Э. Формообразование в музыке И.  Окегема и традиции        

нидерландской полифонической школы: Автореф. дис. …канд.  иск. – М., 

1980.  

54. Протопопов Вл.  Западноевропейская музыка ХIХ – начала ХХ   века / 

История полифонии. Вып. 4. – М., 1986.                                                                                                                           

55. Протопопов Вл. Западноевропейская музыка ХVII – первой четверти ХIХ 

века / История полифонии. Вып. 3. – М., 1985.  

56. Протопопов Вл. Из истории форм инструментальной музыки ХVI–ХVIII 

веков. Хрестоматия. – М.,1980.  

57. Протопопов Вл. Очерки из истории инструментальных форм ХVI– начала 

ХХ века. – М., 1979. 

58. Протопопов Вл. Русская музыка ХVII – первой четверти ХХ века / Исто-

рия полифонии. Вып. 5. – М., 1987. 

59. Пустыльник И. Подвижной контрапункт и свободное письмо. – Л., 1967. 

60. Пустыльник И. Практическое руководство к написанию канона. – Л., 

1975. 



30 

 

61. Ровенко А. Практические основы стреттно-имитационной полифонии. – 

М.,   1986. 

62. Сапонов М. Мензуральная ритмика и её апогей в музыке Г. де Машо // 

Проблемы музыкального ритма. – М., 1978.  

63. Свистуненко Т.    О событийности интермедий в инструментальной фуге 

И.С. Баха.// История освещает путь современности. К 100-летию со дня 

рождения В. В. Протопопова. Материалы международной научной кон-

ференции/ Труды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 67. – М., 2011. С. 81– 

92. 

64. Симакова Н.  Полифония в творчестве чешских композиторов ХХ века // 

История освещает путь современности. К 100-летию со дня рождения 

В.В. Протопопова. Материалы международной научной конференции/ 

Труды МГК им. П.И. Чайковского. Сб. 67. М., 2011. С. 115–130. 

65. Скребков С. Полифония и полифонические формы. – М., 1962. 

66. Скребков С. Учебник полифонии. – М., 1982.  

67. Сниткова И. Специфика «полифонической» фактуры сверхмногоголосия 

//   Современное искусство композиции. Труды ГМПИ им Гнесиных. 

Вып. 79. – М., 1985. 

68. Сухомлин И.Е. Техника изометрии: теория история // Проблемы теории   

западноевропейской музыки (XII–XV вв.). Сб. ГМПИ им. Гнесиных. Вып. 

65. –  М., 1983. 

69. Танеев С. Подвижной контрапункт строгого письма. – М., 1959.  

70. Тимофеев Н. А.  Превращаемость простых канонов. –  М., 1981.  

71. Тюлин Ю. Искусство контрапункта. – М., 1964. 

72. Федотов В. А. Начало западноевропейской полифонии: теория и практика 

раннего многоголосия. – Владивосток, 1985.  

73. Фейгина В. Инструментальная фуга Генделя // Вопросы музыкальной 

формы.      Сб. статей. Вып.4 / Ред.-сост. Вл. Протопопов. – М., 1985. – С. 

189–211.  

74. Франтова Т.   Полифония А. Шнитке и новые тенденции в музыке второй 

половины ХХ века. – Ростов н/Д, 2004. 

75. Франтова Т. Некоторые опросы методики анализа современной полифо-

нической фактуры // Современная музыка в теоретических курсах вуза. 

Труды ГМПИ им. Гнесиных. Вып. 51. –  М., 1980. 

76. Холопов Ю. Н. Канон. Генезис и ранние этапы развития // Теоретические 

наблюдения над историей музыки. – М., 1979. 

77. Холопов Ю. Хиндемит и его «Ludus Tonalis»// Пауль Хиндемит: Ст. и ма-

териалы. – М.,1979. 

78. Цахер И.   Фуга Брамса в свете эстетики романтизма.// История освещает 

путь современности. К 100-летию со дня рождения В.В. Протопопова. 

Материалы международной научной конференции/ Труды МГК им. П.И. 

Чайковского. Сб. 67. – М., 2011. С. 103– 114. 

79. Чугаев А.    Особенности строения клавирных фуг Баха. –  М., 1975. 

80. Южак К. И. О природе и специфике полифонического мышления // По-

лифония. Под ред. К. Южак. – М., 1975.  
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81. Южак К. И. Полифония и контрапункт: вопросы методологии, истории и      

теории. Кн. 1. – СПб., 2006.                                                 

82. Южак К. И. Теоретические основы полифонии в свете эволюции музы-

кальной системы: Автореф. дис. … докт. иск. – Киев, 1990.  

83. Южак К. Полифония и контрапункт: вопросы методологии, истории и   

теории. Кн. 2.  – СПб., 2006.     

84. Южак К. Практическое пособие к написанию и анализу фуги. – СПб., 

2006. 

85. Южак К. Программа курса Х.С. Кушнарева «Полифония И.С. Баха: две 

версии – две эпохи» – СПб., 2003.              

86. Юрасова Т. Принципы работы с cantus firmus в мессах Я. Обрехта // Про-

блемы теории западноевропейской музыки (XII–XVII): Труды ГМПИ им. 

Гнесиных. Вып. 65. – М., 1983. 

 

Нотная литература 

 

Пэрриш К., Оул Дж. Образцы музыкальных форм от григорианского хорала     

до Баха. – Л., 1975. 

Евдокимова Ю. Приложение // История полифонии. Многоголосие Средне-

вековья. Х–ХIV века. Вып. 1. – М., 1983.  

Мюллер Т. Ф. Полифонический анализ. – М., 1964 

Протопопов Вл. Хрестоматия. Из истории форм инструментальной музыки 

ХVI–ХVIII веков. – М.,1980. 

Скребков С. Полифонический анализ. – М., 1940  

Федотов В. А. Приложение // Начало западноевропейской полифонии: тео-

рия и практика раннего многоголосия. – Владивосток, 1985.  

Антология хоровой музыки Ренессанса для смешанного хора a cappella (Anto-

logia muzyki choralnej Renesansu na chor mieszany a cappella) – 

Краков, 1968. 

Шеринг А.  Schering A. Geschichte der musik in beischpielen – образцы музыки 

от античности до классического периода 

Антология хоровой музыки Ренессанса для смешанного хора a cappella (Anto-

logia muzyki choralnej Renesansu na chor mieszany a cappella) – 

Краков, 1968. 

Палестрина П. Месса «L̉ homme armé» («Вооружённый человек») 

Окегем И. Месса «L̉ homme armé». 

Обрехт Я. Месса «Сaput». 

Депре Ж. «Месса шести тонов». 

Дюфаи Г.  Месса «L̉ homme armé», Месса «Сaput». 

Дюфаи Г.  Ансамбли – М., 1979. 

Машо Г.  Инструментальные ансамбли: Мотеты Баллады – М., 1977. 

Данстейбл Дж. Инструментальные ансамбли. – М., 1978. 

Все выпуски ХТК (I, II тт.) И. С. Баха, «Искусство фуги» И. С. Баха, «Музы-

кальное приношение» И. С. Баха  
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Полифонические произведения Й. Гайдна, В.А. Моцарта, Л. ван Бетховена, 

Ф.Шуберта, Р. Шумана, Мендельсона, Ф. Листа, Г. Малера, 

Глинки, П. Чайковского, С. Танеева, А. Глазунова 

Д. Шостаковича, Р. Щедрина, П. Хиндемита, Б. Бартока, А. Берга  

 

Профессиональные базы данных 

1. База данных с коллекцией изданий Новосибирской консерватории в ЭБС 

«Библиороссика» 

http://www.bibliorossica.com/publishers.html#/1714/perPage/10/page/1/sort/1000 

2. Комплекс образовательных ресурсов в электронной форме: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Политематическая база данных ЭБС Издательство «Лань» 

http://e.lanbook.com/ 

4. Международная база данных музыкальных партитур [International Music Score 

Library Project (IMSLP)] URL: https://imslp.org/wiki/Main_Page 

5. База данных музыкальной библиотеке Stanford University, Digital scores URL: 

https://library.stanford.edu/music/digital-scores 

Информационные справочные системы 

1. Научная электронная библиотека eLibrary.ru https://elibrary.ru 

2. Справочная система электронного каталога библиотеки: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Электронный федеральный портал «Российское образование» 

http://www.edu.ru/ 4. Единое окно доступа к информационным ресурсам 

http://window.edu.ru/ 

5. Электронные информационные ресурсы Российской государственной биб-

лиотеки http://www.rsl.ru 

6. Электронные информационные ресурсы Российской Национальной библио-

теки http://www.nlr.ru 

VI. Методические рекомендации 

 

Методические рекомендации для преподавателя 

 

         Изучение курса «Полифония» проходит в виде лекций преподавателя и в 

виде индивидуальных занятий в течение четырёх семестров. Первые два се-
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местра посвящены изучению техники строгогостиля исторически связанного с 

изучением закономерностей композиции эпохи Возрождения – в лекционном и 

практическом плане. В этих двух семестрах практическая работа является отра-

жением лекционных занятий. Эта техника, как известно, стала составной частью 

работы над фугой – основного полифонического жара, в частности, и полифо-

нии в целом всех последующих эпох вплоть до ХХI века. Лекционный курс тре-

тьего семестра на протяжении пяти занятий посвящён изучению структуры фу-

ги. Все практические занятия третьего и четвёртого семестров связаны с сочи-

нением полифонических жанров: преимущественно разновидностей фуги, а 

также фугато, мотета. После пяти лекционных занятий по структуре и разно-

видностям фуги изучаются исторические процессы развития полифонии, её сти-

левые закономерности в творчестве композиторов от Х до ХХI века, хотя далее 

практические занятия не являются синхронным отражением содержания лекци-

онного курса и в большей степени направлены на сочинение различных видов 

фуг. Задачей курса истории полифонии является рассмотрение основных перио-

дов зарождения, формирования, становления важнейших форм и жанров – орга-

нума, мотета, одночастных и циклических форм на основе cantus-firmus, воз-

никновения техники строго стиля, истоков зарождения фуги, формирования ха-

рактерных черт классической фуги. Особое место занимает изучение фуги и фу-

гированных форм в музыке И. С. Баха, а также венских классиков – Гайдна, 

Моцарта, Бетховена. Рассматриваются полифонические стили романтической 

музыки с точки зрения сохранения и расширения традиций классической фуги в 

творчестве Шуберта, Шумана, Мендельсона, Берлиоза, Листа, Малера, Брукне-

ра. Изучение полифонии русской школы связано с именами Чайковского, Рим-

ского-Корсакова, Глазунова, Танеева. Подчеркивается роль Танеева в создании 

концепции теории строгого стиля. Значительное место в изучении полифонии 

уделяется фуге ХХ века с точки зрения расширения и видоизменения структур-

ных границ фугированных форм, углубления семантической сферы, симфони-

зированной трактовки. Материал для изучения этого периода представлен про-

изведениями Бартока, Хиндемита, Веберна, Шостаковича, Щедрина и др. 

          Литература, прилагаемая к Программе в виде списка, – вне зависимо-

сти от года издания, – представляет собой непреходящую научную и методи-

ческую ценность и направлена на более углублённое изучение (по желанию и 

выбору студента) отдельных явлений исторических процессов и полифони-

ческих стилей, выявляемое   при собеседованиях (устных ответах).    

          В конечном итоге полученные знания и навыки способствуют овладе-

нию техникой сочинения различных полифонических жанров и наиболее 

сложному из них – фуги, умению разбираться в эволюции полифонической 

техники и полифонических стилей, в исторических процессах развития му-

зыкального искусства, умению в дальнейшем применить это умение в сочи-

нениях по композиции, а также в преподавательской деятельности. 
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Методические указания для студентов 

 

Главным условием успешного изучения полифонии является приуче-

ние себя к систематической самостоятельной еженедельной работе. Освоение 

материала курса сопровождается активной работой внутреннего слуха, его 

тренировкой. Анализ полифонических произведений рекомендуется обяза-

тельно формализовать с помощью схем, таблиц, сопровождаемых кратким 

комментарием. В сочинении полифонических построений ориентироваться 

на образцы музыкальной литературы.  

В целостном анализе фуги должны быть раскрыты: специфика тема-

тизма, композиционный план произведения, виды полифонического разви-

тия, примененные в нем, обосновано их техническое и художественно-

выразительное значение. Анализ должен содержать момент иллюстрации 

ключевых моментов произведения, а также включать обобщение по стилю, 

видам полифонической техники, отражающим особенности мышления авто-

ра. 

Важной составной частью курса является обязательное самостоятель-

ное изучение научной и учебной литературы по вопросам теории и истории 

полифонии, помогающим сформировать объективную критическую оценку 

изучаемых явлений и помочь в выработке собственного взгляда на круг ис-

следуемых музыкальных явлений. 

 

VII. Требования к материально-техническому 

обеспечению дисциплины 
 

          Специальное оборудование: класс с фортепиано, с доской, аудиотехни-

ка для прослушивания музыки, столы, стулья. 

Лицензионное программное обеспечение: Электронная библиотечная 

система «Библиороссика»; Информационная система «Музыкальная культу-

ра Сибири»; АИБС «МАРК-SQL» Internet. Лицензионный договор с ЗАО 

«НПО “ИНФОРМ-СИСТЕМА”» № 010/2011-М от 08.02.2011. 

 


