
 

 

Министерство культуры Российской Федерации 

федеральное государственное бюджетное образовательное учреждение  

высшего образования 

«Новосибирская государственная консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

 

УТВЕРЖДЕН 

на заседании Ученого совета 

ФГБОУ ВО «Новосибирская 

государственная консерватория  

имени М.И. Глинки» 

«28» июня 2021 г. 

Председатель Ученого совета 

_____________ Ж.А. Лавелина 

 

 

 

 

ФОНД ОЦЕНОЧНЫХ СРЕДСТВ 

ПО УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЕ 
 

Музыкальная форма 

   

Специальность 53.05.05 Музыковедение 

 

Квалификация: Музыковед. Преподаватель 

  

 

 

 

Разработчик:  

доктор искусствоведения, профессор С.С. Гончаренко 

 

Редактор:  

начальник методического отдела М.Ю. Смирнова 

 

 

 

 

 

 

Новосибирск 2021 

 



Паспорт 

фонда оценочных средств 

по дисциплине «Музыкальная форма» 

 

Перечень формируемых компетенций, этапов их формирования и оценочных средств 
 

Компетенции 

Индекс Формулировка Индикаторы достижения компетенций Этап формирования 

ОПК-1  Способен понимать 

специфику 

музыкальной формы и 

музыкального языка в 

свете представлений 

об особенностях 

развития 

музыкального 

искусства на 

определенном 

историческом этапе  

Знать: 

– основные типы форм классической и современной музыки; 

– основные направления и стили музыки ХХ – начала XXI вв.; 

– композиторское творчество в историческом контексте; 

Уметь: 

– анализировать музыкальное произведение в контексте 

композиционно-технических и музыкально-эстетических норм 

определенной исторической эпохи (определенной национальной 

школы), в том числе современности; 

– выносить обоснованное эстетическое суждение о выполнении 

конкретной музыкальной формы; 

– применять музыкально-теоретические знания в 

профессиональной деятельности; 

Владеть: 

– профессиональной терминологией; 

– практическими навыками историко-стилевого анализа 

музыкальных произведений; 

– навыками слухового восприятия и анализа образцов музыки 

различных стилей и эпох. 

Промежуточный (3-6 

семестры) 

Форма проверки уровня сформированности компетенции – обобщение наблюдений педагога за реализацией ее 

индикаторов в ходе проведения форм текущего контроля  (самостоятельно подготовленные анализы музыкальных 

произведений; контрольная работа; курсовая работа; собеседование по вопросам; доклад/сообщение), по итогам 

собеседования на экзаменах в 3-6 семестрах 

ОПК-6  Способен постигать Знать: Промежуточный (3-6 
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музыкальные 

произведения 

внутренним слухом и 

воплощать 

услышанное в звуке и 

нотном тексте 

– различные виды композиторских техник (от эпохи Средневековья 

и до наших дней); 

– стилевые особенности музыкального языка композиторов ХХ 

века, ладовой, метроритмической и фактурной организации 

музыкального текста; 

Уметь: 

– анализировать нотный текст сочинения без предварительного 

прослушивания; 

Владеть:  

– теоретическими знаниями об основных музыкальных системах; 

– навыками анализа музыкальной композиции с опорой на нотный 

текст, постигаемый внутренним слухом. 

семестры) 

Форма проверки уровня сформированности компетенции – обобщение наблюдений педагога за реализацией ее 

индикаторов в ходе проведения форм текущего контроля  (самостоятельно подготовленные анализы музыкальных 

произведений; контрольная работа; курсовая работа), по итогам собеседования на экзаменах в 3-6 семестрах 

ПКО-2 Способен осмыслять 

закономерности 

развития 

музыкального 

искусства в контексте 

эпохи и во 

взаимосвязи с другими 

видами искусства 

Знать: 

– общие законы развития искусства, виды искусства, направления, 

стили;  

Владеть: 

– методами исследования в области музыки; 

– навыками критического осмысления музыкального искусства. 

 

Промежуточный (3-6 

семестры) 

Форма проверки уровня сформированности компетенции – обобщение наблюдений педагога за реализацией ее 

индикаторов в ходе проведения форм текущего контроля  (курсовая работа; доклад/сообщение), по итогам собеседования 

на экзаменах в 3-6 семестрах 

Форма текущего контроля (самостоятельно подготовленные анализы музыкальных произведений; контрольная работа; 

курсовая работа; собеседование по вопросам; доклад/сообщение на семинаре) 

Контроль работы по 

освоению 

компетенции 

Формы промежуточной аттестации по дисциплине (собеседование по билетам на экзаменах по дисциплине в 3-5 

семестрах) 

Контроль работы по 

освоению 

компетенции 
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Форма итоговой аттестации по дисциплине (собеседование по билетам на экзамене по дисциплине в 6 семестре) Контроль 

промежуточного 

уровня освоения 

компетенции 

 

 

Уровни сформированности компетенций:  

Уровень не сформирован Минимальный Базовый Высокий 
Не знает: 

– основные типы форм 

классической и современной 

музыки; 

– основные направления и стили 

музыки ХХ – начала XXI вв.; 

– композиторское творчество в 

историческом контексте; 

– различные виды 

композиторских техник (от эпохи 

Средневековья и до наших дней); 

– стилевые особенности 

музыкального языка 

композиторов ХХ века, ладовой, 

метроритмической и фактурной 

организации музыкального 

текста; 

– общие законы развития 

искусства, виды искусства, 

направления, стили;  

 

Знает лишь частично: 

– основные типы форм 

классической и современной 

музыки; 

– основные направления и стили 

музыки ХХ – начала XXI вв.; 

– композиторское творчество в 

историческом контексте; 

– различные виды композиторских 

техник (от эпохи Средневековья и 

до наших дней); 

– стилевые особенности 

музыкального языка композиторов 

ХХ века, ладовой, 

метроритмической и фактурной 

организации музыкального текста; 

– общие законы развития 

искусства, виды искусства, 

направления, стили;  

 

Знает: 

 – основные типы форм классической 

и современной музыки; 

– основные направления и стили 

музыки ХХ – начала XXI вв.; 

– композиторское творчество в 

историческом контексте; 

– различные виды композиторских 

техник (от эпохи Средневековья и до 

наших дней); 

– стилевые особенности 

музыкального языка композиторов 

ХХ века, ладовой, метроритмической 

и фактурной организации 

музыкального текста; 

– общие законы развития искусства, 

виды искусства, направления, стили;  

 

Знает и может решать 

творческие задачи: 

 – основные типы форм 

классической и современной 

музыки; 

– основные направления и 

стили музыки ХХ – начала 

XXI вв.; 

– композиторское творчество 

в историческом контексте; 

– различные виды 

композиторских техник (от 

эпохи Средневековья и до 

наших дней); 

– стилевые особенности 

музыкального языка 

композиторов ХХ века, 

ладовой, метроритмической и 

фактурной организации 

музыкального текста; 

– общие законы развития 

искусства, виды искусства, 

направления, стили;  
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Не умеет:  

– анализировать музыкальное 

произведение в контексте 

композиционно-технических и 

музыкально-эстетических норм 

определенной исторической 

эпохи (определенной 

национальной школы), в том 

числе современности; 

– выносить обоснованное 

эстетическое суждение о 

выполнении конкретной 

музыкальной формы; 

– применять музыкально-

теоретические знания в 

профессиональной деятельности; 

– анализировать нотный текст 

сочинения без предварительного 

прослушивания; 

Умеет отчасти:  

 – анализировать музыкальное 

произведение в контексте 

композиционно-технических и 

музыкально-эстетических норм 

определенной исторической эпохи 

(определенной национальной 

школы), в том числе 

современности; 

– выносить обоснованное 

эстетическое суждение о 

выполнении конкретной 

музыкальной формы; 

– применять музыкально-

теоретические знания в 

профессиональной деятельности; 

– анализировать нотный текст 

сочинения без предварительного 

прослушивания; 

Умеет: 

– анализировать музыкальное 

произведение в контексте 

композиционно-технических и 

музыкально-эстетических норм 

определенной исторической эпохи 

(определенной национальной 

школы), в том числе современности; 

– выносить обоснованное 

эстетическое суждение о выполнении 

конкретной музыкальной формы; 

– применять музыкально-

теоретические знания в 

профессиональной деятельности; 

– анализировать нотный текст 

сочинения без предварительного 

прослушивания; 

Умеет: 

 – анализировать музыкальное 

произведение в контексте 

композиционно-технических и 

музыкально-эстетических 

норм определенной 

исторической эпохи 

(определенной национальной 

школы), в том числе 

современности; 

– выносить обоснованное 

эстетическое суждение о 

выполнении конкретной 

музыкальной формы; 

– применять музыкально-

теоретические знания в 

профессиональной 

деятельности; 

– анализировать нотный текст 

сочинения без 

предварительного 

прослушивания; 

Не владеет: 

– профессиональной 

терминологией; 

– практическими навыками 

историко-стилевого анализа 

музыкальных произведений; 

– навыками слухового 

восприятия и анализа образцов 

музыки различных стилей и эпох; 

– теоретическими знаниями об 

основных музыкальных 

системах; 

– навыками анализа музыкальной 

Владеет частично: 

– профессиональной 

терминологией; 

– практическими навыками 

историко-стилевого анализа 

музыкальных произведений; 

– навыками слухового восприятия 

и анализа образцов музыки 

различных стилей и эпох; 

– теоретическими знаниями об 

основных музыкальных системах; 

– навыками анализа музыкальной 

композиции с опорой на нотный 

Владеет 

– профессиональной терминологией; 

– практическими навыками 

историко-стилевого анализа 

музыкальных произведений; 

– навыками слухового восприятия и 

анализа образцов музыки различных 

стилей и эпох; 

– теоретическими знаниями об 

основных музыкальных системах; 

– навыками анализа музыкальной 

композиции с опорой на нотный 

текст, постигаемый внутренним 

Владеет:   

– профессиональной 

терминологией; 

– практическими навыками 

историко-стилевого анализа 

музыкальных произведений; 

– навыками слухового 

восприятия и анализа 

образцов музыки различных 

стилей и эпох; 

– теоретическими знаниями об 

основных музыкальных 

системах; 
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композиции с опорой на нотный 

текст, постигаемый внутренним 

слухом; 

– методами исследования в 

области музыки; 

– навыками критического 

осмысления музыкального 

искусства. 

 

текст, постигаемый внутренним 

слухом; 

– методами исследования в 

области музыки; 

– навыками критического 

осмысления музыкального 

искусства. 

 

слухом; 

– методами исследования в области 

музыки; 

– навыками критического 

осмысления музыкального искусства. 

 

– навыками анализа 

музыкальной композиции с 

опорой на нотный текст, 

постигаемый внутренним 

слухом; 

– методами исследования в 

области музыки; 

– навыками критического 

осмысления музыкального 

искусства. 

 
 

 

 

Шкала оценивания: 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Высокий Отлично (Зачтено) 

Базовый Хорошо (Зачтено) 

Минимальный  Удовлетворительно (Зачтено) 

Уровень не сформирован  Неудовлетворительно (Не зачтено) 



Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Форма промежуточной аттестации - ответ по билетам на итоговом 

экзамене по дисциплине в 6 семестре 

 

1. Экзаменационные билеты 

 
Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 1 

1. Виды тематизма, композиционные функции и их взаимодействие в 

прелюдиях К. Дебюсси. 

2. Анализ: Тищенко. Фортепианная соната № 4.  Часть 1. 

 
Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 2 

1. Вариантно-симметричные формы Б. Бартока и И. Стравинского. 

2. Анализ: Бах И. С. Английская сюита a-moll. Прелюдия. 
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Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 3 

1. Детерминированность и недетерминированность в додекафонной 

композиции. Додекафония А. Шенберга. 

2. Анализ: Шостакович Д.  Квартет № 4 III часть.   

 
Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 4 

1. Трактовка серийного метода А. Бергом и А. Веберном. 

2. Анализ: Шостакович Д. Квартет № 3 V часть. 

 
Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 5 

1. Серийная техника в современной музыке. 
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2.Анализ: Дебюсси. «Пеллеас и Мелизанда». 4 д. 4 к. 

 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 6 

1. Проблема формы в творчестве О. Мессиана. 

2.Анализ: Прокофьев С.  Соната № 2 для скрипки и ф-но финал. 

 
Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 7 

1. Феномен «открытости» музыкальной формы. 

2. Анализ: Бетховен. Квартет № 13. Финал.  

 
Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 8 
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1. Композиция в творчестве классиков минимализма. 

2.  Анализ: Танеев С. Хор «Призраки» 

 
Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 9 

 

1. Сонорная композиция Д. Лигети. 

2.Анализ: Прокофьев. Опера «Огненный ангел». 1д, 1 сц. 

 
Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С.С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 10 

 

1. Вопросы систематики музыкальных форм. 

2. Анализ: Метнер Н. Соната-сказка g-moll. 

 

 



Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2-3, семестры 3-5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Форма промежуточной аттестации − ответ по билетам 

на промежуточном экзамене по дисциплине в 3 семестре 

 

1. Экзаменационные билеты 

 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 1 

 

1. Асафьев о двух сторонах музыкальной формы. Принципы 

 развития в современных исследованиях. 

2. Анализ: Бетховен Л. Соната для ф-но № 4 II часть. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 2 
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1. Классические и аклассические виды тематизма. 

2. Римский-Корсаков Н.А. Ария Царевны-лебедь из оперы 

 «Сказка о царе Салтане» 

 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 3 

1. Драматургия – композиция – тематическая организация. 

2.Анализ: Скрябин А.Н. Прелюдия № 2 соч. 11. 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 4 

1. Иерархия композиционных функций. 

2. Анализ: Шостакович Д. Прелюдия №13 соч. 34. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 
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Билет № 5 

1. Систематика простых и сложных форм. 

2. Бетховен Л. Соната № 2 для ф-но II часть. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 6 

1. Простые многочастные формы: тематизм, композиционные функции. 

2.Анализ: Шостакович Прелюдия ор. 34 № 18. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 7 

1. Трактовка простых форм в циклах Шопена, Прокофьева, Шостаковича. 

2. Анализ: Шостакович Д. Прелюдия №17 соч. 34. 

 

 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 
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консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 8 

1. Принцип контраста в сложных формах Шопена и Шумана. 

2. Прокофьев С.    Прелюд C-dur. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 9 

1. Вопросы классификации формы рондо. Форма Adagio. 

2.Анализ: Скрябин А.Н. Прелюдия № 6 соч. 11. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 3 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 10 

1. Рондо в послебетховенский период  

2. Чайковский П.И.  Романс «Закатилось солнце». 
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2. Форма промежуточной аттестации − ответ по билетам 

на промежуточном экзамене по дисциплине в 4 семестре 

 

2. Экзаменационные билеты 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 1 

1. Барформа и ее эволюция. 

2. Анализ: Моцарт. Клавирная соната D-dur K 1 часть. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 2 

1 Модели монодии в современной музыке 

2. Анализ: Моцарт Клавирная соната c-moll. К. Финал 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 
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консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 3 

1. Мотет, мадригал, месса в музыке ХХ века 

2. Бетховен. Симфония № 4. Часть 2. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 4 

1. Сущность сонатного принципа. 

2.  Анализ: Бетховен. Фортепианная соната № 29. Adagio 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 5 

1. Сонатная форма И.С. Баха и Д. Скарлатти. 

2. Шопен. Соната для виолончели и Фортепиано. Часть 1. 
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Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 6 

1. Сонатная форма венских классиков. 

2.Анализ: Шуман. Симфония № 4. 1 часть. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

 

Билет № 7 

1. Концертная форма. 

2. Анализ: Шопен. Соната для фортепиано № 3. Финал. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 8 

1. Обработка хорала в кантатах И.С. Баха. 
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2. Равель. Сонатина. Менуэт. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 9 

1. Композиционные модели Барокко в современной музыке. 

2. Анализ: Танеев. Хор «Звезды». 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2, семестр 4 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 10 

1. Интегративный тип тематической организации в музыке ХХ века 

2. Стравинский. Черный концерт. Часть 1. 
 

3. Форма промежуточной аттестации − ответ по билетам 

на промежуточном экзамене по дисциплине в 5 семестре 

 

3. Экзаменационные билеты 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 
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консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 1  

1. Малая и большая контрастно-составная форма.  

2. Анализ: Вагнер. «Золото Рейна». Д.1 Трио русалок. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 2 

1. Соната Барокко.  

2. Анализ: Танеев. Хор «Восход солнца». 

 
Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 3 

1. Concerto-grosso А. Корелли, Г.Ф. Генделя, И.С. Баха  

2. Танеев. Хор «В дни, когда над сонным морем». 
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Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 4 

1. Эволюция свободных и смешанных форм.  

2.  Анализ: Вагнер.  «Тристан и Изольда». Д. 2. Поэтико-музыкальный 

 период «Родина». 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 5 

1. Вокальный цикл. 

2. Шуман. Фантазия С-dur. 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 6 

1. Формообразование в вокальной музыке. 

2.Анализ: Тартини Д. Соната для скрипки «Дьявольские трели» 
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Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

 

Билет № 7 

1. Монтаж в опере. 

2.  Анализ: Романс «Скиталец». 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 8 

1. Композиция хоровой сцены в русской классической опере.  

2. Лист. «Песнь Миньоны». 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 
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Билет № 9 

1. Формообразующая функция лейтмотивов в операх Р. Вагнера. 

2. Анализ: Караманов А. Симфония победы. 

 
 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 3, семестр 5 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________ Гончаренко С. С. 

«_____»______________20____ г. 

 

Билет № 10 

1. Виды поэтико-музыкального периода в операх Вагнера. 

2.  Прокофьев. Романс «Помни меня». 

 

4. Оцениваемые компоненты  

промежуточного уровня сформированности компетенций 

 

 

а) Выполнение практических заданий 

- умение пользоваться аналитическими навыками 

 

50% 

б) Качество устного выступления:  

- уровень аналитических представлений, умение 

обобщать и конкретизировать, в своих ответах, 

материал курса; 

- знание литературы по темам курса; 

- полнота и точность раскрытия проблематики вопроса 

в устном ответе. 

50% 

 

 

5. Критерии оценки промежуточного уровня сформированности компетенций 

 

Ответы студента оценивается по пятибалльной системе. 

Оценка «5» (отлично) выставляется, если он: 

 глубоко, осмысленно, в полном объёме усвоил материал по теме курса, 

излагает его используя современную терминологию, изучил рекомендуемую 

литературу, способен к самостоятельному анализу музыкальных 

произведений; 

 свободно владеет понятиями, определениями, терминами; 
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 умеет анализировать и выявлять взаимосвязь вопросов курса с другими 

теоретическими дисциплинами; 

 умеет творчески применять теоретические знания при решении 

практических задач; 

 продемонстрировал правильное использование предметной терминологии; 

 показывает способность самостоятельно пополнять и обновлять знания в 

процессе учёбы, собственной профессиональной деятельности. 

Оценка «4» (хорошо) выставляется студенту, если он: 

 полно раскрыл избранную проблематику теоретического вопроса, изучил 

рекомендуемую литературу; 

 умеет установить взаимосвязь вопросов, затрагиваемых в теоретической 

работе, с другими областями знаний; 

 применяет теоретические знания на практике; 

 допустил незначительные неточности при изложении материала и в 

аналитической работе, не искажающие существа вопроса, легко исправимые 

с помощью дополнительных вопросов преподавателя. 

Оценка «3» (удовлетворительно) выставляется если студент: 

 обнаруживает понимание основных положений излагаемого материала, 

однако наблюдается значительная неполнота знаний; 

  владеет материалом в пределах общей проблематики курса, знает основные 

понятия и определения; 

 обладает достаточными знаниями для продолжения обучения и 

профессиональной деятельности; 

 способен разобраться в конкретной практической ситуации. 

Оценка «2» (неудовлетворительно) выставляется, если студент: 

 не может дать правильный ответ, нет чётких определений, понятий; 

 ответ содержит грубые ошибки в определении понятий; 

 показал значительные пробелы в знании основного материала по заявленной 

проблематике; 

 не может проанализировать музыкальное сочинение; 

 отказался отвечать. 
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Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2-3, семестр 3-6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________Гончаренко С.С.  

«_____»______________20____ г. 

 

Доклады, семинары, курсовая работа − текущий контроль  

работы по освоению компетенций 

 

1. Перечень тем для докладов (сообщений) 

 

2. Рефренные формы в творчестве Ф. Шопена. 

3. Рондо в творчестве С. Прокофьева. 

4. Старинные вариации basso-ostinato. 

5. Многотемные вариации в музыке. 

6. Контрастно-составная форма в квартетном творчестве Л. Бетховена. 

7. Контрастно-составная форма в квартетном творчестве Д. Шостаковича. 

 

2. Планы семинарских занятий 

и литература к ним    

Семинар 1. Знаковые теории и возможности их использования в анализе 

музыкального произведения 

План 

I. Из истории и теории семиотики. 

1.  Некоторые направления в семиотике XIX и ХХ вв.: Ч. Пирс, Ч. Моррис, 

Р. Барт. 

2.  Теория знака: определения понятия «знак», классификации знаков. 

II. Специфика языка музыки и музыкального знака. 

1.  Содержание, семантика, смысл. 

2.  Внемузыкальное и музыкальное в семиотических элементах. 

3.  Систематики музыкальных знаков. 

4.  Текст, контекст, интекст, интертекст. 

Литература 

1. Арановский М. Г. Музыкальный текст: Структура и свойства. – М., 1998. 

2. Акопян Л. О. Анализ глубинной структуры музыкального текста. – М., 1995. 

3. Барсова И. Опыт этимологического анализа // Сов. музыка. – 1985. – № 9. – 

С. 59–66. 

4. Барт Р. Миф сегодня // Избранные труды. – М., 1989. – С. 72–130. 
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5. Барт Р. Воображение знака // там же. – С. 246–253. 

6. Бонфельд М. Ш. Музыка: знак, речь, мышление. – М., 1991; (СПб., 2006.) 

7. Волкова И. С. Понятие инварианта в концепции музыкального 

произведения: Автореф. дис. … канд. искусствоведения. – Л., 1986. 

8. Денисов А. К проблеме семантики музыки. – Муз. академия. – 2000. – № 1. – 

С. 211– 217. 

9. Денисов А. В. Музыкальный язык: структура и функции. – СПб., 2003. 

Приложение. Концепции музыкального знака и теории музыкального языка: 

позиции и точки зрения. 

10. Лингвистический энциклопедический словарь. – М., 1991. 

11. Мальцев С. Семантика музыкального знака: Автореф. дис. … канд. 

искусствоведения. – Вильнюс, 1990. 

12. Нейштадт И. Я. Семантические функции музыкальной формы. – 

Новосибирск, 1989. 

13. Семантика музыкального языка. // Тр. РАМ им. Гнесиных. – Материалы 

науч. конф. 29-31 марта 2005 года. – Вып. 3. – М., 2006. 

14. Семиотика. Сб. статей и материалов. – М., 1983. 

15. Холопова В.Н. Музыка как вид искусства. Ч. I, II. – М., 1990,-1991; 1994 (или 

2-е изд. – СПб., 2000, 2002). 

 

Семинар 2. Художественные принципы музыкальных стилей (по кн. 

С. С. Скребкова) 

План 

1. Место монографии в теоретическом наследии С.С. Скребкова. 

2. Основные понятия, предлагаемые автором и сфера их применения (главы I – 

V). 

3. Логика исторической эволюции музыкальных форм. Анализ 

генеалогической схемы на с. 147. 

4. Пути возникновения новых музыкальных форм по С. С. Скребкову. 

5. Сравнение концепций Б. В. Асафьева и С. С. Скребкова. 

 

Семинар 3. Проблема тематизма в отечественном музыкознании 

План 

I. Тема и тематизм – основополагающие категории теоретического 

музыкознания. Определения понятий тема, тематический материал, тематизм в 

учебной литературе 

II. Аспекты изучения вопросов тематизма в монографических исследованиях 

Е. А. Ручьевской, В. П. Бобровского, В. Б. Вальковой, Л. Н. Шаймухаметовой. 

Корректировка терминов и понятий. Концептуальная терминология и текстовая. 

III. Музыкальная тема как историческая категория. 

IV. Виды тематизма. Особые виды тематизма в современной музыке. 

V. Сравнительный анализ функциональной теории тематизма Е. А. Ручьевской 

и В. П. Бобровского. 

Литература 

1. Бобровский В. П.  Функциональные основы музыкальной формы. – М., 1978. 

2. Бобровский В. П. Тематизм как фактор музыкального мышления. – М., 1989. 
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3. Бобровский В. П. Статьи и исследования. – М., 1990. 

4. Буцко Ю. Витольд Лютославский. Заметки о технике музыкальной композиции 

// Сов. Музыка. – 1972. – № 8. – С. 112–119. 

5. Валькова В. Б. Тематическая организация в произведениях советских 

композиторов // Проблемы муз. науки. – М., 1983. – Вып. 5. – С. 45–64. 

6. Валькова В. Б. Музыкальный тематизм – Мышление – Культура. – Н. Новгород, 

1992. 

7. Казанцева Л. Тема как категория музыкального содержания // Муз. академия. – 

2002. – № 1. – С. 131–139. 

8. Медушевский В. В. О музыкальных универсалиях // С. С. Скребков. Статьи и 

воспоминания. –  М., 1979. – С. 176–212. 

9. Музыкальные формы XX века. Методическая разработка по курсу анализа 

музыкальных произведений. Сост. С. С. Гончаренко. – 1989. 

10. Ручьевская Е. А. Тематизм и форма в анализе музыки XX века // Современные 

вопросы музыкознания. – М., 1976. – С. 146–206. 

11. Ручьевская Е. А. Функции музыкальной темы. – Л., 1977. 

12. Рыжкова Н. Проблема индивидуализации тематизма и форм в современной 

советской инструментальной музыке: Автореф. дис. ... канд. искусствоведения. – 

Л., 1982. 

13. Скафтымова Л. А. О мелодике Рахманинова // Страницы истории русской 

музыки. – Л., 1973. – С. 103–122. 

14. Снитко А. А. Тематизм и его свойства в современной музыкальной композиции: 

Автореф. дис. ... канд. искусствоведения. – Минск, 2006. 

15. Тарасевич Н. И. «Тема» как категория в музыкальной теории XV– XVI веков // 

Музыка. Творчество, исполнение, восприятие. Сб. МГК. – М., 1992. –С. 79–99. 

16. Тарасевич Н. И. Проблема тематизма в музыке эпохи Ренессанса: Автореф. дис. 

... канд. искусствоведения. – М., 1994. 

17. Фуксман М., Тематическое родство в музыкальной форме Автореф. дис. ... 

канд. искусствоведения. – Ростов н/ Д., 2002. 

18. Холопова В. Музыкальный тематизм: Научно-методический очерк. М, 1983. 

19. Чигарева Е. И. О тематической драматургии в опере Моцарта «Дон Жуан» // 

Вопросы оперной драматургии. – М., 1975. – С. 78–117. 

20. Чигарева Е. И. Индивидуализированный комплекс темообразующих 

выразительных средств в условиях современного музыкального языка и его 

классические истоки // Проблемы музыкальной науки. – М., 1979. – Вып. 4. – С. 

70–108. 

21.  Шаймухаметова Л. А. Семантический анализ музыкальной темы. М., 1998. 

22.  Шаймухаметова Л. А.Мигрирующая интонационная формула и семантический 

контекст музыкальной темы. – М., 1999. 

23. Reti R. The Thematic process in Music. – London. – 1961. 

 

Семинар 4. Формообразование в вокальной музыке XIX – XX вв. 

План 

I. Вопросы взаимодействия слова и музыки в вокальном произведении. 

1.  Художественный образ вокального произведения. 

2.  Морфология, синтаксис, композиция стиха. 
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3. . Организация вокальной мелодии. Понятие «встречный ритм». 

II.  Композиция вокального произведения. 

1.  Особенности типовых форм. Предпочтительные формы. 

2.  Особые формы вокальной музыки: 

а) соотношение понятий куплетная, строфическая, сквозная формы; 

б)  классификация строфических форм; 

3.  Взаимодействие композиционных принципов в вокальных формах. 

III. Вокальный цикл в музыке XIX – ХХ вв. 

а) сюжетная и несюжетная структура в вербальном тексте; 

б) приёмы создания целостности в музыкальной драматургии и композиции. 

Литература 

1. Анализ вокальных произведений. Учеб. пособие – Л., 1988. 

2. Анализ музыкальных произведений. Программа для ДХФ. Составитель – 

Григорьева Г. В. – М.,  2002. 

3. Берберов Р. Специфика структуры хорового произведения. – М., 1981. 

4. Васина-Гроссман В. Музыка и поэтическое слово. I. Ритмика. – М., 1972. 

5. Дмитриевская К. Анализ хоровых произведений. – М., 1965. 

6. Добаева И. Анализ поэтического текста как необходимый компонент 

целостного анализа вокального произведения: Автореф. дис. ... канд. 

искусствоведения. – М., 1985. 

7. Жигачева Л. Сонатная структура в вокальных произведениях Глинки и 

Даргомыжского // Вопросы муз. формы. – Вып. 3. – М.. 1977. – С. 3–26. 

8. Жигачева Л. О сонатности в опере Римского-Корсакова «Садко» // Вопросы 

муз. формы. – Вып. 4. – М.. 1985. – С. 9–44. 

9. Коврига Г. Сквозная форма в песнях Шуберта // Вопросы музыкальной 

формы. – Вып. 2. – М., 1972. – С. 139– 165. 

10. Крылова А. Советский камерно-вокальный цикл периода 70-х – начала 80-х 

гг. К проблеме эволюции жанра: Автореф. дис. … канд. искусствоведения. – М., 

1983. 

11.  Курышева Т. Камерно-вокальный цикл в современной русской советской 

музыке // Вопросы муз. формы. – Вып. 1. – М., – 1967. 

12. Лаврентьева И. Вариантность и вариантная форма в песенных циклах 

Шуберта // От Люлли до наших дней. – М., 1967. – С.33–70. 

13.  Лаврентьева И. Вокальные формы в курсе анализа музыкальных 

произведений. – М., 1978. (Имеется библиография). 

14. Лаврентьева И. О взаимодействии двух контрастных принципов 

формообразования в вокальной музыке // Вопросы муз. формы. – Вып. 3. – М., 

1977. С. 254–289.  

15. Ментюков А. Декламационно-речевые формы интонирования в музыке 

ХХ века: Опыт типологического анализа. – М., 1986. 

16.  Ручьевская Е. О соотношении слова и мелодии в русской камерно-

вокальной музыке начала ХХ в. // Русская музыка на рубеже ХХ в. – М.: – Л., 1966. 

17. Холопова В. Формы музыкальных произведений. – СПб. – 1999. 

 

 

Семинар 5. Взаимодействие композиционных принципов 
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План  

1. Взаимодействие композиционных принципов как теоретическая проблема: 

а) история изучения;  

б) терминология; 

в) диссертация П. Стоянова «Взаимодействие музыкальных форм» (вступительная 

статья Е. Назайкинского). 

2. Механизм взаимодействия композиционных принципов. Концепция 

В. Бобровского. Конкретные примеры композиционного отклонения, 

композиционной модуляции (восходящей и нисходящей), композиционного 

эллипсиса. 

3. Классификация видов композиционного взаимодействия 

4. Взаимодействие принципов сонатной формы и рондо 

5. Взаимодействие композиционных принципов в контрастно-составных, 

свободных и смешанных формах. 

Литература 

1. Бобровский В.П. Функциональные основы музыкальной формы. – М., 1978. 

2. Гончаренко С. С. Взаимодействие принципов зеркальной симметрии и 

вариантности в музыкальной форме: на материале русской советской 

инструментальной музыки 60–70-х гг.: Автореф. дис. канд. искусствоведения. – 

М., 1983. 

3. Гончаренко С. С. Музыкальный формы в таблицах. – Новосибирск, 2007. 

4. Кюрегян Т.   Форма в музыке XVII– -XX веков. – М., 1998. – Глава VI. 

Смешанные и свободные формы. – С. 118-128.  

5. Методические указания по анализу музыкальных произведений (сост. С. 

Гончаренко) – 1991 Литература: №№ 140 – 155.  

6. Никифорова Н. Драматургические и композиционные принципы контрастно-

составных форм // Проблемы музыкальной драматургии XX века /Тр. ГМПИ. – 

Вып. 69. – М., 1983. 

7. Протопопов Вл. Контрастно-составные формы // Сов. Музыка. –  1962. – № 9.  

6. Протопопов Вл. Принципы музыкальной формы Бетховена. – М., 1970. 

7. Рожновский В. Взаимодействие принципов формообразования и его роль в 

генезисе классических форм: Автореф. дис. канд искусствоведения. – М., 1994.  

8. Скребков С. С. Художественные принципы музыкальных стилей. – М., 1973. 

9. Сорокина Т. С. Взаимодействие принципов музыкального формообразования. – 

Новосибирск, 2007. 

10. Стоянов П. Взаимодействие музыкальных форм. – М., 1985. 

11. Учебники. Разделы «Рондо-соната» и «Высшие формы рондо» 

 

Семинар 6. Систематика музыкальных форм 

План 

I. Актуальность проблемы  

1. Зарубежные и отечественные авторы – исследователи проблемы. Жанры 

музыковедческой литературы, в которых она освещается.  

2. Причины обращения к проблеме: 
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а) ситуация в исполнительском искусстве и композиторском творчестве, которые 

осваивают различные исторические и географические пласты музыкальной 

культуры; 

б) интенсивность развития теории формы на современном материале; 

в) осмысление музыкальной наукой учений о композиции, характерных для 

прошедших исторических этапов эволюции профессиональной музыки.  

II. Комплексный подход к вопросам классификации музыкальных форм. 

3. Основные принципы классификации и авторы, которые обосновывают те или 

иные принципы (А. Маркс, Б. Асафьев, В. Бобровский, И. Рыжкин О. Соколов 

С. Гончаренко и др.) 

4. Многоплоскостные классификации, их необходимость и возможности 

(А. Маркс, В. Бобровский, Ю. Холопов и др.). 

III. Подробный анализ нескольких современных точек зрения на проблему 

(О. Соколова, Т. Кюрегян, В. Холоповой, В. Ценовой). 

Литература 

1. Асафьев Б. В. Музыкальная форма как процесс. – Л.,– 1971. 

2. Бобровский В. П.  Функциональные основы музыкальной формы. – М., 1978. 

3. Гончаренко С. С. Зеркальная симметрия в музыке. – Новосибирск, 1993. 

4. Иванова Л. Контрастно-составные формы в инструментальных циклах советских 

композиторов // Анализ. Концепции. Критика. – М., 1977. – С. 31–43. 

5. Канчели М. Крупная одночастная форма в музыке XIX – на рубеже XX века. – 

Тбилиси, 1969. 

6. Кюрегян Т. Эволюция принципов музыкальной формы в творчестве советских 

композиторов 50-70-х гг.: Автореф. дис. канд искусствоведения. – М., 1982.  

7. Ласкова А. О понятии «свободная форма» // Тез. науч.–теоретич. конф. по 

проблемам воспитания и обучения педагога-музыканта. – Тбилиси, 1980. 

8. Лаул Р. Модулирующие формы у Дебюсси // Дебюсси и музыка XX века. – Л., 

1983. – С. 39–63. 

9. Мазель Л. Некоторые черты композиции в свободных формах Шопена // 

Фредерик Шопен. – М., 1960. – С 182–231. 

10. Маркс А. Б. Всеобщий учебник музыки. – М., 1883. Часть пятая. 

Художественные музыкальные формы. – С. 274– 321. 

11. Музыкальная форма / Под общ. ред. Ю. Тюлина. – Л., 1974. 

12. Рыжкин И. Образная композиция музыкального произведения. // Интонация и 

музыкальный образ. – М., 1965.  

13. Рыжкин И. Взаимодействие образов в музыкальном произведении и 

классификация так называемых музыкальных форм (композиционно-структурных 

типов) // Вопросы музыкознания. –  Вып. 2. – М., 1955. 

14. Соколов О. К проблеме типологии музыкальной формы // Проблемы 

музыкальной науки. – М., 1987. – С. 152–180. 

15. Холопов Ю. Принцип классификации музыкальных форм // Теоретические 

проблемы муз. форм и жанров. – М., 1971. – 65–94. 

16. Ценова В.  О современной систематике музыкальных форм // Laudamus. – М., 

1992. –  C. 107– 114.  

17. Lorenz A. Das geheimnis der Form bei Richard Wagner. – Bd. 1–4. – Berlin, 1924 – 

1933. 
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18. Программы, учебники и учебные пособия.  

 

V сем. Вопросы к контрольной работе 

Циклическая форма Бетховена 

1. Перечислите фортепианные сонаты Бетховена, в которых используется 

контрастно-составная форма. Укажите опус сонаты, темпы, тональности и формы 

частей, а также части, объединенные в контрастно-составную форму  

2. В каких фортепианных сонатах используется двухчастный цикл? Каковы 

драматургические функции частей, их тональности и особенности формы  

3. Перечислите фортепианные сонаты Бетховена с ненормативными функциями 

частей в четырехчастном (трехчастном) цикле. В чем состоит специфика их 

драматургии и композиции?  

4. Перечислите фортепианные сонаты Бетховена в тональности Es dur (A dur и др.). 

Укажите особенности цикла и его частей   

5. В каких фортепианных сонатах Бетховена используется форма вариаций (рондо, 

рондо-соната)? Укажите место и функцию части в цикле, особенности трактовки 

формы 

6. В каких фортепианных сонатах Бетховена используется сонатная форма во всех 

частях? Каковы особенности формы в каждом случае? 

7. В каких фортепианных сонатах Бетховена существенную роль играют 

полифонические принципы развития и полифонические формы? Как 

охарактеризовать результат взаимодействия гомофонных и полифонических 

принципов в каждом случае?  

8. В чем различие в трактовке двойной сонатной формы в финалах квартета ор. 130 

и в 8 симфонии?  

9. Укажите логику чередования тематического материала и тональный план в 

разработке первой части 3 симфонии 

10. Какова драматургическая логика цикла в квартете ор.130 (131, 132)? 

11. Как осуществляется переключение общих и специальных композиционных 

функций в контрастно-составной форме в фортепианных сонатах ор. 27 № 1, , ор. 

81а, ор.101, 106, 110? 

12. В чем особенности формы в финале 3 (9) симфонии? 

13. Перечислите тональности всех симфоний, укажите структуру цикла и функции 

частей.  

 

VI сем. Форма в «новой музыке» 

Шенберг. Фортепианная пьеса 33а 

Джонсон Т. Орган и тишина 

Джонсон Т. Восемь паттернов для восьми инструментов. 

Райх С. Violinphase 

 

 

3. Примерная тематика курсовых работ 

 

Особенности композиции в вариантах стихиры «Придите и поклонимся»: 

сравнительный анализ  
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«Моление о чаше» в литературе, живописи и музыке: Соната Бибера «Молитва 

Христа на Масличной горе» 

Особенности формы в прелюдиях из ХТК И. С. Баха 

Сонатная форма в опере «Идоменей» Моцарта 

Особенности композиции в «Концертном рондо» Ф. Шопена 

Трактовка крупной одночастной формы в Концерте № 2 для фортепиано с 

оркестром Ф. Листа 

Особенности композиции в Арии «Вино» А. Берга 

Тематизм и форма в цикле «Микрокосмос» Б. Бартока 

Форма рондо в балете «Золушка» С. Прокофьева 

Особенности композиции «Сарказмов» С. Прокофьева 

Семантические элементы в Альтовой сонате Д. Шостаковича 

Виды тематизма в балете «Исповедь» Э. Денисова 

Тематическое развитие и единство формы в Концерте для альта А. Шнитке 

Жанровая драматургия в кантате «История доктора Иоганна Фауста» А. Шнитке 

Тематизм и формообразование в Симфонии «Фигуры времени» С. Губайдулиной 

Интонационно-тематическая драматургия в симфонии-действе В. А. Гаврилина 

«Перезвоны»  

25 прелюдий «Размышления на берегах Лены» Гранта Григоряна: проблема цикла 

Принципы формообразования Д. Крама: на примере цикла «Дух времени» для двух 

расширенных фортепиано  

Феномен «открытой формы» в произведениях М. Павича 

Некоторые черты формообразования в блюзе 

 

4. Оцениваемые компоненты  

текущей работы по формированию компетенций 

 

Полнота и точность раскрытия проблематики вопроса в докладе / 

сообщении 

50% 

Знание специальной литературы по вопросу 25% 

Качество и уровень обобщений и выводов 25% 

 

5. Критерии оценки текущей работы по формированию компетенций 

 

Оценка «5» (отлично) выставляется студенту, если он: 

 Грамотно и понятно изложил содержание доклада / теоретического вопроса / 

курсовой работы; 

 осмысленно проработал и законспектировал рекомендованную литературу; 

 четко и конструктивно отвечал на вопросы педагога и вопросы сокурсников;  

 привел примеры сочинений с демонстрацией записи и нот. 

 

Оценка «4» (хорошо) выставляется студенту, если он: 

 Грамотно и понятно изложил содержание доклада / теоретического вопроса/ 

курсовой работы; 
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 проработал основные положения, касающиеся темы доклада/ курсовой 

работы из рекомендованной литературы; 

 четко и конструктивно отвечал на вопросы педагога и вопросы сокурсников;  

 привел мало примеров из музыкальной литературы или же не привел их 

вовсе. 

 

Оценка «3» (удовлетворительно) выставляется, если он: 

 Изложил основные позиции доклада / теоретического вопроса/ курсовой 

работы; 

 проработал отдельные положения из рекомендованной литературы; 

 путанно и сбивчиво отвечал на вопросы педагога и вопросы сокурсников;  

 не привел ни одного примера из музыкальной литературы по теме доклада. 

 

Оценка «2» – (неудовлетворительно) выставляется, если он: 

 не подготовил доклад / теоретический вопрос/ курсовую работу; 

 отказался отвечать. 
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консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2-3, семестр 3-6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________Гончаренко С.С.  

«_____»______________20____ г. 

 

Самостоятельно подготовленные анализы музыкальных произведений − 

текущий контроль работы по освоению компетенций 

Материал для анализа 

Примерный перечень произведений,  

рекомендуемых для практических занятий 

 

Часть первая. Методологические проблемы курса 

Динамическая и конструктивная стороны музыкальной формы. Хронотоп в 

музыкальном произведении. Литературные произведения. например, рассказы: 

Набоков В. «Слово»; О/Генри. «Театр – это мир». Шопен Ф. Прелюдии A dur, 

f moll; Моцарт В. А. Опера «Дон Жуан». Финал I д.; Тищенко Б. «Ярославна»: 

«Степь смерти». 

Аклассические виды тематизма. Дебюсси К. Прелюдия «Ундина»; Берг 

А.  Опера «Воццек»; Барток Б. «Микрокосмос»; Тищенко Б. Балет «Ярославна». 

«Затмение»; Лигети Д. «Лонтано». 

Драматургия, композиция, тематическая организация. Дебюсси К. 

Прелюдии; Барток Б. Пьесы из цикла «Микрокосмос». III– VI тетради. 

Функциональная теория музыкальной формы. Бетховен. Третьи части из 

симфоний и сонат; Шопен Ф. Прелюдии.  

Простые и сложные формы. Шопен Ф. Ноктюрны; Шуман Р. Новеллетты; 

Дебюсси К. «Остров радости»; Романсы и сцены из опер русских и зарубежных 

композиторов (Глинки М., Чайковского П.и др,).  

Рондо и рондообразные формы. Рондо-соната. Бах Ф. Э. Рондо из собрания 

«Die sechs Sammlungen von Sonaten, freien Fantasien und Rondos für Kenner und 

Liebhabe». – Leipzig, 1979. Гайдн Й. Лондонские симфонии № 99, 103 (финалы), 

Моцарт В. А., Финалы клавирных сонат, финал Концерта для скрипки № 5 A dur, 

Бетховен. Финалы клавирных сонат, Симфонии № 8, Рондо G dur op. 129; Шуман 

Р. «Венский карнавал», I часть; Бородин А. Романсы «Спящая княжна», «Спесь»; 

Римский-Корсаков Н. Опера «Псковитянка», I д., 2 картина, «Три чуда» из оперы 

«Сказка о царе Салтане»; Прокофьев С. «Болтунья», «Джульетта-девочка», 

Большой вальс из балета «Золушка»; Шостакович Д. II часть Концерта для 
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скрипки № 1 (скерцо), финал Струнного квартета № 3; Стравинский 

И.  «Свадебка». 

Сонатная форма и сонатный цикл. Сонатная форма в симфонической, 

камерно-инструментальной музыке композиторов XIX и  XX в.: венских 

классиков, композиторов-романтиков (Шуберта, Шопена, Шумана, Брамса), 

русских композиторов (Чайковского, Глазунова. Танеева. Метнера), а также 

Онеггера, Хиндемита,. Прокофьева, Шостаковича, Тищенко, Кривицкого и др; 

фрагменты оперных произведений, в том числе сольных, ансамблевых и хоровых 

номеров в сонатной форме. 

 

Часть вторая. Déjà vu. 

Современное формообразование 

сквозь призму традиции  

Раздел третий. Модели  ранней музыки в XX в. 

 Монодийные формы ранней музыки. Анализ текстов: Ригведа; Варианты 

духовного стиха «Голубиная книга»; Священные канонические тексты; Образцы 

григорианской монодии в Хрестоматии А. Шеринга, в изд. 

Успенский Н. Д.  Древнерусское певческое искусство. – Л., 1971; Былины. Русский 

музыкальный эпос. М., 1981. 

Монодийные формы в современном композиторском творчестве. 

О. Мессиан. Взгляд радостного духа из цикла «20 взглядов...»; Б. Бриттен. Опера 

«Река Керлью»; Б. Тищенко Фортепианные сонаты, Симфония № 3; Концерт для 

виолончели № 1; Концерт для флейты, фортепиано и камерного оркестра; 

В. Мартынов. Плач Иеремии; Ю. Юкечев. Струнный квартет № 3; Р. Щедрин. 

Монодия из кантаты «Бюрократиада». 

Сквозная мотетная форма эпохи Ренессанса. Ж. де Пре. Мотеты «Как 

лучами Феба» // Иванов-Борецкий. Хрестоматия. Т. 1. –  № 38; «Ave Maria» // 

Перриш  К. и Оул Дж. Образцы... № 19; Джезуальдо. Мадригалы; Дж. Палестрина. 

Canticum cantorem; Т. Морли. Мадригалы. канцонетты. балетто. 

Месса как литургия и как музыкальный жанр в циклической форме. Мессы 

«L’homme arme»  нидерландских мастеров и Дж. Палестрины. Месса Дж. 

Палестрина на мадригал «Vestiva e colli»/ 

Мотет, мадригал  и Месса в современной музыке. Б. Барток. Cantata profana. 

II ч.; С. Слонимский. Симфонический мотет; А. Апасов. Мотет для 

симфонического оркестра; А. Шнитке. Три мадригала; Э. Денисов. Реквием. I и V 

части; Ю. Фалик. Месса; Ю. Шибанов. Бражная литургия. 

Раздел четвертый. Музыкальные формы барокко 

Малые и составные формы. Бах И. С. Части сюит и партит для  клавира, 

скрипки соло, виолончели. Бах И. С.  «Пастораль», «Маленький гармонический 

лабиринт». Гольдберг-вариации.   Куперен Ф. Части сюит для клавира. 

Старинная сонатная форма. Бах И. С. Прелюдии из ХТК из II т. Отдельные 

части из сюит и партит. Скарлатти Д. Клавирные сонаты 

Концертная форма. Вивальди А. Времена года. Концерты для скрипки, двух 

скрипок и других инструментов; Бах И. С. Бранденбургские концерты. Клавирные 

концерты. Скрипичные концерты 
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Вокально-инструментальные формы. Формы частей в Мессе h moll 

И. С.  Баха. Обработка хорала в кантатах №  4, 80, 137 и др. Баха И. С.   

Черты барочного формообразования 

в современной музыке. 

Малые формы. Берг А. Скрипичный концерт. Тема хорала и вариации на 

хорал; Хиндемит П. Интерлюдия G из цикла Ludus tonalis; Шенберг А. Сюита для 

фп ор.25. 

Старинная сонатная форма и старинное рондо. Дебюсси К. Струнный 

квартет; Танеев С. Хоры «Посмотри, какая мгла», «Развалину башни»; Рогалев И. 

Рондо в старинном стиле. 

Циклические формы. Сюита каталогического типа. А. Волконский. 

Вокальный цикл «Сюита зеркал»; Э. Денисов «Силуэты» для камерного ансамбля; 

Г. Корчмаров Барокко-сюита для духовых; А. Шнитке  Сюита в старинном стиле;  

Б. Тищенко. 12 портретов для органа. 

Жанр Concerto grosso и концертная форма Вайнберг М.  Симфонии № 10, 1 

часть; Екимовский В. Бранденбургский концерт. 1 и 3 части; Пярт А. Tabula rasa; 

Стравинский И. Соната для фп. 1 часть; Дамбартон-Оукс (Dumbarton Oaks); 

«Черный концерт». Шнитке А. Соncerto grosso № 1. Токката, № 2. 1 и 3 части, 

Соncerto grosso № 6. 3 часть. 

Интегрирующий тип тематической организации. Демидова Е. Струнный 

квартет «Песни птицы Гамаюн»; Кравцов С. Вариации на две темы Моцарта 

(переложение для двух фп); Кривицкий Д. Соната для гобоя № 3; Чайковский А. 

Концерт для виолончели с оркестром; Чайковский Б. Симфония № 2, Квартет № 3; 

Щедрин Р. Фортепианный  концерт № 3. 

 

Раздел пятый. Эволюция принципов инструментального циклоообразования: 

барокко – классицизм – романтизм – ХХ век  

Вопросы вокального формообразования. Романсы русских и зарубежных 

композиторов. Шуберт Ф. Вокальные циклы; Мусоргский М. «Песни и пляски 

смерти»; Танеев С.. Хоры; Гаврилин В. «Русская тетрадь». 

Нетипизированные структуры. Свободные и смешанные формы. Ф. Шопен. 

Баллады, Скерцо, Фантазия f moll; Шуман Р.  Фантазия C dur op. 17; 

Лист Ф. Симфонические поэмы (например «Тассо»), Концерт для фп № 2; 

Балакирев М. «Исламей», «Тамара»; Штраус Р. «Дон Жуан»; 

Равель М. Фортепианный концерт для левой руки D dur; 

Чайковский Б. Скрипичный концерт; Щедрин Р. Концерт для фп № 2; Шнитке 

А. Соната для скрипки и фп № 2, Серенада для кларнета, скрипки, контрабаса и 

ударных. 1часть, «Moz-art» Юкечев Ю. «Victor» (электронная композиция). 

 Вагнер и Брамса: взгляд в будущее. Брамс И. Сонаты для фп., Струнные 

квартеты. Фортепианные квартеты; Вагнер Р. Сцены из опер «Тристан и Изольда», 

«Золото Рейна», «Валькирия»,  «Зигфрид», «Гибель богов», «Парсифаль». 

 

Часть третья. Формообразование в «новой» музыке 

Раздел седьмой. Обновление  принципов формообразования 

в  творчестве К. Дебюсси, Б. Бартока, И. Стравинского 
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Дебюсси К. Опера «Пеллеас и Мелизанда». Симфонические произведения: 

«Море», «Ноктюрны», Прелюдии для фп., «Образы», «Эстампы». Барток 

Б. «Концерт для оркестра», «Музыка для струнных, ударных и челесты», Квартеты 

№ 4, 5, 6; Соната для двух фортепиано и ударных, циклы «Микрокосмос»,  «На 

вольном воздухе». Стравинский И.0 «Байка», «История солдата», «Свадебка», 

Скрипичный концерт, Симфония псалмов. 

 

Раздел восьмой. Детерминированность и недетерминированность 

 формы  в «новой» музыке 

 Композиция в серийной и сериальной музыке. 

Ракоходно-симметричные формы 

Шенберг А. Фортепианная сюита ор. 25, ор. 33а; Опера «Моисей и Аарон»:  

I акт, сц. 1, 4; II акт, сц. 4, 5. Берг А. Опера «Воццек», 4 сцена; Ария «Вино»; 

Камерный концерт.  II часть. Adagio; Веберн А. Детская пьеса, Вариации ор. 27 для 

фп., Кантата ор. 29. Стравинский И. «Движения» для фп.; Хиндемит П. Ludus 

tonalis, Прелюдия и Постлюдия; Волконский А. Вокальный цикл «Сюита зеркал»; 

Мессиан О.4 ритмических этюда. 

Раздел девятый. Эксперименты с формой 

 в постсерийный период. 

Рассказы. Борхеса Х. Л., Павича М.; Мессиан. Симфония «Турангалила»,, 

Квартет,  «Пробуждение птиц». «Лютославский В. Симфония № 2; Штокхаузен 

К. Klavierstuck № 11; Суслин В. Соната для органа № 2; Денисов Э. «Crescendo e 

diminuendo»; Шнитке А. Скрипичный концерт № 2; Лигети Д. «Lontano», 

«Atmosphere», Камерный концерт. Райх С. Pianophase, Violinphase; Джонсон Т. 

Восемь паттернов для восьми инструментов, Орган и тишина. 

 

2. Оцениваемые компоненты  

текущей работы по формированию компетенций 

 

Полнота и точность аналитических процедур  25% 

Владение методологией анализа 25% 

Качество и уровень обобщений и выводов 50% 

 

3. Критерии оценки текущей работы по формированию компетенций 

 

Ответ студента оценивается по пятибалльной системе. 

Оценка «5» (отлично) выставляется, если он: 

 глубоко, осмысленно, в полном объёме самостоятельно проанализировал 

произведение; 

 умеет творчески применять теоретические знания при решении 

практических задач. 

Оценка «4» (хорошо) выставляется студенту, если он: 

 глубоко, осмысленно, в полном объёме самостоятельно проанализировал 

произведение; 

 применяет теоретические знания на практике; 
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 допустил незначительные неточности при изложении материала и в 

аналитической работе, не искажающие существа вопроса, легко исправимые 

с помощью дополнительных вопросов преподавателя. 

Оценка «3» (удовлетворительно) выставляется если студент: 

 самостоятельно проанализировал произведение, выделив основные разделы 

формы, но допустил при этом неточности в ее трактовке; 

 владеет материалом в пределах общей проблематики курса, знает основные 

понятия и определения; 

Оценка «2» (неудовлетворительно) выставляется, если студент: 

 не владеет методологией и методикой анализа музыкальных произведений; 

 отказался отвечать. 
  



 38 

 

Министерство культуры Российской 

Федерации  

федеральное государственное 

бюджетное образовательное 

учреждение  

высшего образования  

«Новосибирская государственная 

консерватория имени М.И. Глинки» 

 

Кафедра теории музыки 

Дисциплина: Музыкальная форма 

 

Для обучающихся по специальности 

53.05.05 Музыковедение 

Курс 2-3, семестр 3-6 

 

Зав. кафедрой__________Молчанов А.С. 

Составитель__________Гончаренко С.С.  

«_____»______________20____ г. 

 

Контрольная работа 

- текущий контроль работы по освоению компетенций   

1. Материал для контрольных работ по семестрам 

Теоретические вопросы для собеседования  

III семестр 

 

1. Асафьев о двух сторонах музыкальной формы. Принципы 

 развития в современных исследованиях. 

2. Классические и аклассические виды тематизма. 

3. Драматургия – композиция – тематическая организация. 

4. Иерархия композиционных функций. 

5. Систематика простых и сложных форм. 

6. Простые многочастные формы: тематизм, композиционные функции. 

7. Трактовка простых форм в циклах Шопена, Прокофьева, Шостаковича. 

8. Специфика сложной двухчастной формы и ее виды. 

9.  Принцип контраста в сложных формах Шопена и Шумана. 

10.  Вопросы классификации формы рондо. 

11.  Форма Adagio. 

12.  Рондо в послебетховенский период. 

IV семестр 

1. Функции мелодических формул в монодии. 

2. Барформа и ее эволюция. 

3. Модели монодии в современной музыке. 

4. Сквозная мотетная форма в эпоху Ренессанса. 

5. Мотет, мадригал, месса в  музыке ХХ века. 

6. Сравнительная характеристика принципов формообразования Барокко и 

классицизма. 

7. Малые формы Барокко. 

8. Сущность сонатного принципа. 

9. Сонатная форма И.С. Баха и Д. Скарлатти. 

10.  Сонатная форма венских классиков. 
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11. Концертная форма. 

12. Обработка хорала в кантатах И.С. Баха. 

13. Композиционные модели Барокко в современной музыке. 

14.  Интегративный тип тематической организации в музыке ХХ века 

 

V семестр 

1. Каталогическая сюита Барокко. 

2. Малая и большая контрастно-составная форма. 

3. Соната  Барокко. 

4. Concerto-grosso А. Корелли, Г.Ф. Генделя, И.С. Баха 

5. Типы симфонизма и функции частей сонатно-симфонического цикла. 

6. Циклические формы в ХХ веке. 

7. Макроцикл: из Барокко в ХХ век. 

8. Эволюция свободных и смешанных форм. 

9. Формообразование в вокальной музыке. 

10. Вокальный цикл. 

11. Монтаж в опере. 

12.  Композиция хоровой сцены в русской классической опере. 

13. Формообразующая функция лейтмотивов в операх Р. Вагнера. 

14. Виды поэтико-музыкального периода в операх Вагнера 

 

VI семестр 

1. Виды тематизма, композиционные функции и их взаимодействие в 

прелюдиях К. Дебюсси. 

2. Вариантно-симметричные формы Б. Бартока и И. Стравинского. 

3. Детерминированность и недетерминированность в додекафонной 

композиции. Додекафония А. Шенберга. 

4. Трактовка серийного метода А. Бергом и А. Веберном. 

5. Серийная техника в современной русской музыке. 

6. Проблема формы в творчестве О. Мессиана. 

7. Феномен «открытости» музыкальной формы. 

8.  Композиция в творчестве классиков минимализма. 

9. Сонорная композиция Д. Лигети. 

10. Вопросы систематики музыкальных форм. 

 

2. Аналитические материалы 

письменных контрольных работ 

 

III семестр 

К1 

Р 

Бетховен Фортепианная соната № 14. Финал. Разработка. 

Бетховен Фортепианная сонаты № 1, 2. 3, 4, 5, 7 и др. 1 часть. Разработка. 

Бетховен Фортепианная соната № 14. Финал. Разработка. 

Рахманинов. Романс «Ветер перелетный». 

Шуман Новелетта № 1. 
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Шуман. Крейслериана. № 5. 

 

К2 

Бетховен. Струнный квартет № 14. Скерцо. 

Бетховен. Фантазия для фортепиано. Ор. 77. 

Бетховен. Фортепианный концерт № 1. 2 часть. 

Глинка. Романсы «Стой, мой верный, бурный конь», «Давно ли роскошно ты розой 

цвела». 

Моцарт. Клавирная соната B-dur. К. 570. 2 часть. 

Прокофьев. Концерт для скрипки с оркестром № 1. 1 часть. 

Уильямс. «Взлетающий жаворонок». 

Чайковский. 2 квартет. 3 часть. 

 

IV семестр 

К3 

Бетховен. Симфония № 4 Часть 2. 

Бетховен. Фортепианная соната № 29. 

Моцарт Клавирная соната c-moll. К. Финал 

Моцарт. Клавирная соната  D-dur K  1 часть. 

Равель. Сонатина. Менуэт. 

Стравинский. Черный концерт. Часть 1. 

Танеев. Хор «Звезды». 

Танеев. Хор «Развалину башни». 

Шопен. Соната  для виолончели и фортепиано. Часть 1. 

Шопен. Соната для фортепиано № 3. Финал. 

Шуман. Симфония № 4. 1 часть. 

 

К4 

Бах. Английская сюита № 2. g-moll. Прелюдия. 

Бах. Концерт для скрипки с оркестром. E-dur. 1 часть. 

Бах. ХТК. Т 2. Прелюдия 18, gis-moll. 

Денисов. Реквием 1 часть. 

Морли. Канцонетта для трех голосов № 3 

Морли. Мадригал № 3. 

Палестрина. Canticum  canticorum. Мотеты № 21, 22. 

Стравинский. Dumbarton  Oaks. 1 часть. 

Тищенко. Фантазия для скрипки соло. Первый раздел. 

 

V семестр 

К5 

Вагнер.  «Тристан и Изольда». Д. 2. Поэтико-музыкальный 

Вагнер. «Золото Рейна». Д.1 Трио русалок.  

Караманов А. Симфония победы. 

Лист. «Песнь Миньоны» 

 период  «Родина»/ 

Прокофьев. Романс «Помни меня». 
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Танеев. Хор «В дни, когда над сонным морем» 

Танеев. Хор «Восход солнца». 

Шуберт. Романс «Скиталец» 

Шуман. Фантазия С-dur. 

 

VI семестр 

К6 

Барток. Квартет № 3. Часть 1. 

Барток. Квартет № 4. Часть 3. 

Дебюсси. Ноктюрны № 3. «Сирены». 

Дебюсси. Эстампы. Вечер в Гренаде. 

Стравинский «Байка». 

Стравинский «Весна священная». Часть 2. № 3. «Действо старцев». 

Стравинский. «Свадебка». 1 часть. 

 

 

К7 

Бабаджанян. Пять картин для фортепиано. № 1. 

Веберн. Вариации ор. 27. Финал. 

Веберн. Кантата ор. 29. 1 часть. 

Джонсон. «Нараянские коровы». 

Золотарев. Соната для баяна № 3. Часть 1. 

Лигети. Фортепианный этюд «Ученик  чародея». 

Мессиан.  Турангалила-симфония. 7 часть 

Пярт.Stabat Mater. Часть 3. 

Шенберг. Сюита ор. 25. Жига 

Шенберг. Сюита ор. 25. Интермеццо. 

Шенберг. Сюита ор. 25. Прелюдия. 

Щедрин. Полифоническая тетрадь. 

 

2. Оцениваемые компоненты  

текущей работы по формированию компетенций 

 

Полнота и точность ответов 50% 

Знание музыкальной литературы по курсу 50% 

 

3. Критерии оценки по контрольной работе 

 

Оценка «5» (отлично) выставляется студенту, если он: 

 правильно по существу ответил на 90 и более % вопросов; 

 допускал только отдельные неточности технического характера; 

 дополнительно привел примеры из музыкальной литературы. 

 

Оценка «4» (хорошо) выставляется студенту, если он: 
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 правильно по существу ответил не менее чем на 70 % вопросов; 

 допускал  отдельные ошибки и неточности технического характера; 

 

Оценка «3» (удовлетворительно) выставляется, если он: 

 правильно по существу ответил не менее чем на 50 % вопросов; 

 допустил значительные ошибки в изложении материала; 

 

Оценка «2» – (неудовлетворительно) выставляется, если он: 

 правильно по существу ответил менее чем на 50 % вопросов; 

 допустил значительные ошибки в изложении материала; 

 отказался писать работу. 
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РЕКОМЕДУЕМАЯ  ЛИТЕРАТУРА 

 

Программы 

Программа-конспект для историко-теоретико-композиторских факультетов 

музыкальных вузов. – Разделы 1 и 2. – М., 1977. 

Анализ музыкальных произведений: Программа для исполнительских 

факультетов музыкальных вузов.  Сост. С П. Панкратов. – М., 1988. 

Гончаренко С. С. Музыкальная форма. Программа-конспект– Новосибирск, 

2013. 

Ручьевская Е.А. Программа курса лекций для историко-теоретического и 

композиторского факультета консерваторий. – СПб., 2003. 

Учебные издания 

Бонфельд М. Ш. Анализ музыкальных произведений. Структуры тональной 

музыки: Учеб. пособие: в 2 частях. – М., 2003. 

Гончаренко С. С. Вопросы музыкального формообразования в творчестве 

композиторов ХХ века: Учеб. пособие. – Новосибирск, 1997. 

Гончаренко С. С. Музыкальные формы в таблицах: Наглядное пособие. – 

Новосибирск, 2007. 

Григорьева Г. В. Музыкальные формы XX века: Учеб. пособие. –  М., 2004. 

Ершова Е. Д. Черты формообразования в современной музыке: Учеб. 

пособие. – М., 1987. 

Ершова Е. Д. Вопросы формы в творчестве советских композиторов: Учеб. 

пособие. – Саратов, 1991. 

Задерацкий В. В. Музыкальная форма: Учебник. – Вып. 1. – М., 1995. 

Кюрегян Т.С. Форма в музыке XVII–XX вв. М., 1998. 

Мазель Л. А. Строение музыкальных произведений:. Учеб. пособие – М., 

1979. 

Маркс А. Б. Всеобщий учебник музыки. – М., 1893. – Ч. 5. Художественные 

музыкальные формы. – С. 174–321, 428–434. 

Музыкальная форма: Учебник / Под общ. ред. Ю. Н. Тюлина. – М., 1974. 

Ручьевская Е. А. Классическая музыкальная форма: Учебник. – СПб, 1998. 
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Соколов А. Введение в музыкальную композицию XX века:. Учеб. пособие. 

– М., 2004.  

Сорокина Т. С. Взаимодействие принципов музыкального 

формообразования: Учеб. пособие. – Новосибирск, 2007. 

Теория современной композиции: Учеб. пособие. – М., 2005. 

Тюлин Ю. Строение музыкальной речи. – М., 1969. 

Холопов Ю.Н. Музыкальные формы классической традиции. – М., 2012. 

Холопов Ю.Н. О принципах композиции старинной музыки. – М., 2015. 

Холопова В. Н. Формы музыкальных произведений: Учеб. пособие. – СПб., 

1999. 

Холопова В. Н. Теория музыки: Мелодика. Ритмика. Фактура Тематизм: 

Учеб. пособие. – СПб., 2002 

 

Исследования и статьи по общим вопросам 

Асафьев Б. В. Музыкальная форма как процесс. – Л., 1971. 

Бобровский В. П.  Функциональные основы музыкальной формы.– М., 1978. 

Кон Ю. Г. Вопросы анализа современной музыки. – Л., 1982. 

Назайкинский Е. В. Логика музыкальной композиции. – М., 1982. 

Назайкинский Е. В. Психология восприятия музыки. – М., 1972. 

Соколов А. Музыкальная композиция ХХ века: диалектика творчества. – М., 

1992. 

Соколов О. О двух основных принципах формообразования в музыке // О 

музыке. Проблемы анализа. – М., 1972. – С. 51–73. 

Цуккерман В. Динамический принцип в музыкальной форме // Музыкально-

теоретические очерки и этюды. – М., 1970. 

Хрестоматии 

Протопопов Вл. Из истории форм инструментальной музыки XVI–XVIII 

веков: Хрестоматия. – М..1980. 

Иванов–Борецкий М. В. Музыкально-историческая хрестоматия: в 3 т. – М., 

1933—1936. 

Schering. A.  Geschichte der Musik in Beispielen. – Leipzig, 1931 

 

Списки рекомендуемой литературы по отдельным темам курса указаны в 

изд. «Музыкальная форма». Программа-конспект. Новосибирск, 2013. 

 

УЧЕБНЫЕ ПОСОБИЯ 

 

1. Аудио- и видео-записи произведений разных эпох, жанров и стилей в 

исполнении известных музыкантов-пианистов (фонотека). 

2. Ноты произведений композиторов различных эпох (библиотека). 

 

Перечень ресурсов сети «Интернет» и информационных технологий 

 

Профессиональные базы данных 

 

1. База данных с коллекцией изданий Новосибирской консерватории в ЭБС 
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«Библиороссика» 

http://www.bibliorossica.com/publishers.html#/1714/perPage/10/page/1/sort/1000 

2. Комплекс образовательных ресурсов в электронной форме: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Политематическая база данных ЭБС Издательство «Лань» 

http://e.lanbook.com/ 

4. Международная база данных музыкальных партитур [International Music 

Score Library Project (IMSLP)] URL: https://imslp.org/wiki/Main_Page 

5. База данных музыкальной библиотеке Stanford University, Digital scores 

URL: https://library.stanford.edu/music/digital-scores 

 

Информационные справочные системы 

 

1. Научная электронная библиотека eLibrary.ru https://elibrary.ru 

2. Справочная система электронного каталога библиотеки: 

http://libra.nsglinka.ru/marcweb2/Default.asp 

3. Электронный федеральный портал «Российское образование» 

http://www.edu.ru/ 4. Единое окно доступа к информационным ресурсам 

http://window.edu.ru/ 

5. Электронные информационные ресурсы Российской государственной 

библиотеки http://www.rsl.ru 

6. Электронные информационные ресурсы Российской Национальной 

библиотеки http://www.nlr.ru 

 

Лицензионное программное обеспечение: Электронная библиотечная 

система «Библиороссика»; Информационная система «Музыкальная культура 

Сибири»; АИБС «МАРК-SQL» Internet. Лицензионный договор с ЗАО «НПО 

“ИНФОРМ-СИСТЕМА”» № 010/2011-М от 08.02.2011. 
 


